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“हिन्दी-कविता का विकास! हिन्दी-कविता के संस्पैन्ध में 

इस तरह का पहला ग्रंथ है । इस एक ही ग्रन्थ को सहायता से 
पाठक हिन्दी-कविता का वास्तविक रूप देख सकेंगे ओर उसके 
विषय में विस्तृत ज्ञान प्राप्त कर सकेंगे । सोलह छोटे-छोटे 
निबन्धों के द्वारा मेंने हिन्दी-कविता का स्वरूप पाठकों के सामने 
रखने का प्रयत्न किया है। सबको लिखते समय मेंने इस बात 
को हमेशा ध्यान में रक्खा है कि उनको पढ़ने से पाठकों को भिन्न- 
भिन्न दिशाओं में होनेवाले हिन्दी-कविता के विकास का ज्ञान 
भी सहज ही में होजाय । इन निबन्धों को मेंने ऐतिहासिक शेली 
में नहीं, बल्कि साहित्यिक शेली में लिखा है । 


इस पुस्तक के लेख आलोचनातव्मक भी हैं ओर परिचयात्मक 
भी । इसलिये उनमें कहीं-कहीं उदाहरणों की अधिकता देखने को 
मिलेगी । किसी को यह न समझना चाहिये कि मैंने जानबुरू- 
कर इस उद्देश्य से श्रधिक उदाहरण भर दिये हैं कि उनकी वजह 
से पुस्तक खूब मोटी होजाय । पुस्तक को मोटी बनाना तो मुम्े 
यों भी नहीं पसन्द है | पुस्तक और कमर--ये दो चीज़ें हमेशा 
पतली ही श्रच्छी लगती हैं। मेंने कम-से-कम उदाहरण देने की 
कोशिश की है । इससे भी कम उदाहरण रकक्‍्खे जाते तो कविता 


६; हैः 2) 


का दीक-ठीक रसारवादन नहीं कराया जासकता था। यथा-संभव मेंने 
इसतरह का निदे श कम किया हैं कि विरह-वणन अमुक पंथ में 
देख ला और प्रक्त-वणन श्रमुक ग्रंथ में । ग्रंथों की विषयवार सूची 
तो किसी पुस्तक-प्रकाशक से भी मिल सकती है । 


इस पुस्तक के निबन्धों का पढ़ते समय इस बात का ध्यान 
रखना ज़रूरी हैं कि लेखक के पास स्थान की कमी है । जिन 
विपयों पर इस पुस्तक में एक-एक निबन्ध लिखे गये दें, उनपर 
एक-एक ग्रंथ लिखे जा सकते ह। हिन्दी-कविता की विशालता 
का दिग्दुशन कराने के लिये मेरे पास थोड़े ही एष्ठ थे, इसलिये 
मेरे लिये ज़्यादा हाथ-पेर फेलाना सम्भव नहीं था | यह तो एक 
छोटी-सी नौका हैं जिसमें बेठकर साहित्य-प्रेमी कुछ देर तक 
साहित्य-सागर में विहार कर सकेंगे । 


समाज के वायमंडल में ही साहित्य की रचना होती है । 
इसलिये समाज ओर साहित्य का बड़ा घनिष्ट सम्बन्ध होता है । 
कवि तो एक थर्मामीटर हाता है जिससे किसी समय के देश और 
समाज का बुख़ार जाना जाता है। मेंने इन निबन्धों को लिखते 
समय इस बात का पूरा ध्यान रक्खा है कि किस प्रकार के देश 
ओर समाज में बेठकर क्रिस प्रकार की रचना हुईं है । समाज 
ओर साहित्य का सम्बन्ध तोड़ने का प्रयत्न मेंने नहीं किया हे । 
पर कवि को मैंने कवि के रूप में ही देखा है, सामाजिक जीव के 
रूप में नहीं । किसी कवि के व्यक्तित्व को परखने की चेष्टा मेंने 
नहों की है । मुझे उसके कवि-रूप से मतलब था । उसी रूप में 
मैंने उससे मेन्नी स्थापित की है। कवि-रूप में समाज से उसका 
जो सम्बन्ध था, उसी सम्बन्ध को मैंने देखा और दिखाया है । 


( है 9) 

इन निबन्धों में मेंने पक्तपात की भावना को दूर रखकर 
अधिक-सं-अधिक स्पष्टवादिता और निर्भीकता से काम लिया 
हैं। मोलिकता का भी मेंने आदि स अन्त तक ध्यान रखा 
हैं। मेंने जिन ग्रंथों और कवियों आदि का उल्लेख किया 
हें उनको स्वयं पहले अच्छी तरह पढ़कर तब बहुत ज़िम्मे- 
दारी के साथ उनपर अपनी राय क्रायम की है । आजकल के 
हुसंख्यक हिन्दी-लेखकों की तरह दो-चार प्रंथों को लकर उनके 
गर्भ से एक नई पुस्तक पंदा कर दने का तरीक़ा मेंने नहीं श्रर्व्ति- 
यार किया है | जिन लखकों या कवियों की कृतियों से मेंने कोई 
सामग्री कहों ली है, उसका उल्लेख मेने वहाँपर अवश्य कर दिया 
है । मेंने किसी की सामग्री नहीं चुराई है । जिसकी ख्री खद बच्चे 
पेंद्”ा कर सकती है, उसे किसी का गांद लेने की क्या ज़रूरत है ? 
जिसकी प्रतिभा स्वयं नये-नये विचारों की सृष्टि कर सकती है, 
वह विचारों के लिये दूसरों के आये हाथ क्यों फेलायेगा ? “जिस 
झ्ग में कस्तूरी उपजान की शक्ति होती है वह पुष्प के सुगन्ध को 

परवाह ही क्या करता है !?-- 

“कि सेव्यते सुमनसां मनसाडपि गंधर, 
कस्तूरिका-जनन-शक्तिग्बरता म्रगेण ।? । 

--रसगंगाधर 
में बहुत ह्प और अभिमान के साथ यह पुस्तक सच्चे 
हिन्दी-प्रेमियों के पवितन्न हाथों में मंट करता हूँ । सुर विश्वास हे 
कि वे भी हर्ष ओर अ्भिमान के साथ ही इसको स्वीकार करेंगे । 
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हिन्दी-साहित्य की रूपरेखा 


हिन्द्ी-कविता की प्रगति को समझने के पहले हिन्दी-साहित्य 
की प्रगति को ठीक-ठीक समझ लेना बहुत आवश्यक है | इसलिये 
हम यहाँ पर इस पुस्तक की भूमिका के रूप में हिन्दी-साहित्य 
का सतक्तिप्त परिचय लिख देना भी श्रावश्यक समझते है | समस्त 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास को विद्वानों ने कई कालों में विभाजित 
किया दे । इनमें से पंडित रामचन्द्र शुक्ल द्वारा अस्तुत किया 
गया काल-विभाजन ही अ्रधिक प्रामाणिक और अधिर स्पष्ट है । 
इसलिये, हम उसीको आधार मानकर यहाँपर हिन्दी-साहित्य की 
रूपरेखा निर्धारित करेंगे । भिन्न-भिन्न कालों में प्रवाहित विचार- 
धाराओं के विषय में भी हम यहाँपर शुक्ल्लजी के विचारों से थोड़ा- 
बहुत प्रभावित होकर ही कुछ लिखेंगे। 

शुकलजी के मतानुसार हिन्दी-साहित्य निम्नलिखित चार 
मुख्य कालों में विभाजित किया जा सकता है ।-. 
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१--आदि काल ( वीर-गाथा काल , सं० १०९४०-१३७९ ) 
२--पूव मध्यकाल ( भक्ति-काल, सं० १३७४-१७०० ) 
३--उत्तर मध्यकाल ( रीति-काल, सं» १७००-१६०० ) 
४--आधुनिक काल ( गद्य-काल, सं० १६००--०-- ) 


4.7 गाथा काल 

आदिधालय या वीस-गाथा काल का आरम्भ किसी पुष्य कवि 
के द्वारा होता हैं । यद् कयि सं० ७०० के आसपास हुआ था 
ओर इसने दोहों में कोई अव्वंकार-विपयक ग्रथ लिखा था, जो 
अब उपलब्ध नहीं हैँ । ठाकुर शिवसिंह ने भी अपने 'शिवसिंह- 
सरोज” में इस कवि का ज़िक्र किया है । लेकिन जबतक इसका 
लिखा हुआ कोई प्रामाणिक अंथ नहीं मिल जाता तबतक 
इतिहासकार इस हिन्दी-साहित्य का पिता मानने को तैयार नहीं 
हे । इसके बाद “खुमान रासो? नामक एक काव्य-अंथ का ज़िक्र 
मिलता है, जिसकी रचना सं> ८8० के आसपास हुई थी । 
लेकिन यह भी उपलब्ध नहीं है । अतणव पंडित रामचन्द्र शुक्ल 
के मत से हिन्दी-साहित्य का आदिकाल सं० १०४० से सं० 
१३७९ तक मानना चाहिये । 


आदिकाल में मुख्यतः वीर रस की कवितायें हुई है' । सम्राट 
हपवर्धन की झत्यु के बाद भारतवष में चारों तरफ़ छोट-छोटे राजा 
हो गये थे, जो एक-दूसरे से लड़ते रहते थे। ऐसी दशा में चारण 
लोग अपने-अपने आश्रयदाताओं के पराक्रम की प्रशंसा करके ही 
सम्मान पा सकते थे। उन्होंने अपने-अपने राजाओं की वौर- 
गाथायें मुक्तक छुन्दों में ओर प्रबन्ध काव्यों के रूप में लिखीं। 
चूँकि इन राजाओं को आपसी लड़ाइ्याँ मुख्यतः रूपवती राज- 
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कन्याओं के लिये हाती थों, इसलिय चारणों की रचनाओं में 
शड्भार रस का भी काफ़ी सिश्रण रहता था । यहाँतक कि किसी- 
किसी ग्रन्थ में वीर रस की अपक्ता शद्भार रस ही अधिक मिलता 
है । इस काल में निम्नलिखित मुख्य-मुख्य ग्रन्थों की रचना हुईं | -- 

१-- खुमान रासो 

२--बीसलदेव रासो 

३--शथ्वीराज रासो 

४--आहढहद्ा 

६--परमाल रासो 

६--विजयपाल रासो 

इन सब में प्रथ्वीराज रासों ही विशेष रूप से उह्लेखनीय 
हैं। इसमें लगभग २९०० पृष्ठ हें और ६६ संग हैं । शथ्वीराज 
के दरबारी कवि और मित्र चन्दबरदायी ने इसकों प्रारम्भ किया 
था और उसके पुत्र जल्हण ने इसको समाप्त किया । इस पुस्तक 
में एथ्वीराज के जीवन की समस्त घटनाओं का अनेक इन्दों में 
विस्तारपूवक वर्णन है । बहुत-से आधुनिक विद्वान्‌ इसकी प्राचीनता 
पर सन्देंह करते हैं। उनके अनुसार यह सोलहवीं-शताब्दी का 
लिखा हुआ एक जाली अन्थ है। मिश्रबन्धु तो चन्द को हिन्दी 
का प्रथम कवि मानते हैं | हमारी समर में 'रासो? को जाली 
ग्रन्थ प्रमाणित करने में विद्वानों ने जो तक उपस्थित किये हैं, वे 
अकाट्य नहीं हैं । 'रासो? निश्चय ही पृथ्वीराज के समकालीन 
किसी चन्द कवि का लिखा हुआ है । हाँ, बाद में उसकी नक़ल 
करनेवाले और उसके सम्पादक लोग अपनी तरफ़ से उसमें क्षपक 
मिलाते चले गये होंगे, जेसा कि रामचरितमानस के सम्बन्ध में 
हुआ दे । यही कारण है कि रासो को पढ़ते समय पृथ्वीराज के 
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बाद की कुछु घटनाओं को देखकर और भाषा का नया रूप देखकर 
विद्वानों को शक होता है कि यह जाली ग्रन्थ है । 

आहहा का भी उत्तरी भारत में काफ़ी प्रचार है । लेकिन जो 
आढ्हा आजकल प्रचलित है, वह असली नहीं है । वास्तव में 
जगनिक कवि ने इस पुस्तक की रचना की थी | पर अब वह नहीं 
मिलती । 

आदि काल के अवसान-काल में अमीर खुसरो ने उन दिनों 
की बोलचाल की भाषा में कविता की है | यदि दूरबीन लगाकर 
देखा जाय तो अमीर खुसरों ही खड़ी-बोली के बाबा आदसम के 
रूप में दिखाई पड़ेंगे । इन्होंने अपने समय की व्यावहारिक भाषा 
में दोहे, पहेलियाँ, मुकरियाँ, ढकोंसले और दो-सखने आदि 
लिखे हैं जो श्राज भी जनता का मनोरंजन करते हैं । 

घोरे-धीरे दिश्लो पर मुसलमानों ने अधिकार जमाया | एक 
केन्द्रित शासन की स्थापना हुईं और हिन्दू-राजाओं की लड़ाइयाँ 
बन्द ह! गई | वे मुसलमानों से लड़ते थे, लेकिन पराजित 
होजाते थे । पराजितों के ल्लिये वीर-गाथा की रचना क्यों होती ? 
काल-चक्र में पड़कर राजा लोग विलासी ओर निरुत्साह होगये । 
चारणों का युग समाप्त हुआ ओर राजदरबारों में उनका सम्मान 
भी न रहा । 


भक्ति-काल 


मुसलमानों के आगमन के साथ-साथ भारतवर्ष में एक नये 
घर्म का भी आगमन हुआ, जो हिन्दू-धर्म के विपरीत पड़ता 
था । मुसलमानों ने आते ही हिन्दुओं को काफ़िर कहकर उनके 
घसं पर आक्रमण करना प्रारम्भ कर दिया । अद हिन्दुआ का 
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अपना धमं बचाने की फ़िक्र हुई | वे तलवार लेकर जीत नहीं 
सकते थ, इसलिये उन्होंने कलम का आश्रय लिया । इस प्रकार 
हिन्दी-साहित्य में एक नवीन युग की स्थापना हुई, जिसको 
भक्तिकाल कहत हैं। भक्त-कवियों ने अपनी रचनाओं-द्वारा समाज 
को सुब्यवम्थित बनाने की चेष्टा की । 
भक्त कवियों की शाखा इस प्रकार फूल्ली-फेली -- 
भक्त कवि 
न 
| | 
निग णोप/सक सगुणोपासक 


| ९ गरयकारम्याद भा ५१४०० शशयााबामा च-ककक.. [ रप_7 | 


जाना श्रयी प्रेममागों रामोपासक कृष्णो पासक 





निगु णोपासना का जन्म मुख्यतः हिन्दुओं और मुसलमानों 
का पारस्परिक मतभद मिटाने के लिये हुआ था | कबीर साहब 
को ही लोग इस मागं का मुख्य प्रवर्तक मानते हैं। इन्होंने 
एकेश्वरवाद को ओर संकेत किया और बहुदेववाद की धोर निन्‍दा 
को । घट-घट में इन्होंने एक ही स्वामी को व्यापकता का उपदेश 
किया और भेद-भाव मिटाकर एक राम को जपने का श्रादेश 
किया ।-- 

“कहे कबीर एक राम जपहु रे हिन्दू-तुरक न कोई? 

कबोर के बाद अनेक सन्‍त कवियों ने इसे अपनाया । उनमें 
घमदास, नानक, दादूदयाल, सुन्दरदास और मलूकदास मुख्य 
है । इन सब की “बानियों' में ईश्वर की व्यापकता, सतगुरु की 
महिमा, संसार की अ्सारता, जाति-प्रथा का निराकरण, भात्म- 
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बोध और हिन्दू-मुसलमानों की एकता आदि विषर्यों का ज़ोरों के 
साथ समथन किया गया हैं । इनका मत था कि -- 

जाति-पाँति पूछे नहिं कोई | 

दरि को भजै सो हरि का होई ॥ 

हिन्दू-समाज पर इन संतों का बड़ा प्रभाव पड़ा-- ख़ासकर 

अशिकज्षित जनता पर। इनके पद गाँव-गाँव तक पहुँच गये ओर 
इनके सिद्धान्तों का प्रचार करने लगे | कबीर साहब तो इस 
समय हिन्द्री-साहित्य के संभवतः सबसे अधिक लोक-प्रसिद्ध 
कवि हैं । उनके पद ओर उनकी साबियाँ देहाती-से-देहाती आदमी 
की भी ज़बान पर रक्खी हुईं मिलेंगी । अहिन्दी-प्रान्तों में भी 
कबीर ही का नाम अ्रध्रिक प्रसिद्ध है। कवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर तक 
इनको श्रद्धा की दृष्टि से देखते हैं । 


कबीर ने हिन्दी-भाषपा के साथ भी बड़ा उपकार किया है । 
हिन्दी-भाषा के ये आदि प्रचारक कहे जा सकते हैं। अपनी 
रचनायें हिन्दी-भाषा में करके इन्होंने उसके प्रति लोगों में काफ़ी 
अनुराग उत्पन्न किया । 


निगंण घारा दो शाखाओं में विभक्त हुईं --(। ) ज्ञानाश्रयी 
हित क किक, 5 
शाखा ( ॥ ) प्रममार्गी शाखा । 


ज्ञानाश्रयी शाखा में ऊपर लिखे सन्त-कवि आते हैं । इस 
शाखा के कवियों ने भारतीय ब्रह्मज्ञान से बहुत-कुछ लिया है । 
इन्होंने सगुणोपासना का खंडन किया है और सिफ़ तक-वितक 
से काम लिया है । इनकी भाषा मिश्चित है । इन्होंने साहित्य के 
लिये अ्रपनी रचनाये नहीं की हैं; अतएव उनमें विशेष साहित्यिकता 
नहों दे । 
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प्रममार्गी शाखावाले कवि अह' ब्रह्मास्मः का सिद्धान्त 
मानते थे। इस शाखा के कवियों ने प्रम की महत्ता प्रदर्शित 
करने के लिये सरस कथाओं का आश्रय लिया है। इनकी 
रचनाओं में ज्ञानाश्रयी शाखावालों के तकं-वितक की नीरसता 
नहीं हैं, बल्कि उसमें हृदय-स्पर्शो प्रेम की सरसता दिखाई गई 
है। प्रम के ज़रिये इन्होंने हिन्दू-मुसलमानों में बन्धुत्व का भाव 
उत्पन्न करने की चेंष्टा की है । 

इन कवियों की सभी रचनाय अवधी में हैं । प्रायः सब ने दोहे 
और चोपाइयों में रचनायें की हैं। इनकी रचनाओं में उच्चकोटि 
के रहस्यवाद के दशन मिलते हैं | ये रचनायें बहुत ल्लोक-प्रसिद्ध 
तो नहीं हुईं, पर काव्य-रसिक्रों में इनका अच्छा सम्मान हुआ । 
प्रेममार्गी-शाखा के सभी कवि सूफी सतावल्म्बी मुसलमान थे । 
उनमें से मुख्य ये हें- 

( 3 ) कंतबन 

( २ ) मंझून 

( ३ ) जायसी 

( ४ ) उसमान 

इनमें जायसी एक प्रमुख कवि है | जायसी ने पद्मावत और 
अखरावट नामक दो ग्रंथों की रचना की है | पद्मावत की गणना 
हिन्दी के सर्वश्रष्ड कार्व्यों में की जाती है। इसकी भाषा विशुद्ध 
अवधी है । 

सगुणोपासक कवि ईश्वर को सगुण मानकर उसकी उपासना 
करते थे | ये लोग अवतारवादी थे । इनके दो दल तैयार हुये । 
एक तरफ़ तो रामोपासक कवियों का दल तैयार हुआ ओर 
दूसरी तरफ़ कृष्णोपासक कवियों का । 


55 .. हिन्दी-कविता का विकास 


रामापासक कवियों पर रामानन्द जी का मुख्य प्रभाव था । 
इन कवियों में तुलसीदास मुख्य हुये है । इन्होंने भक्ति का वास्त- 
विरू रूप दिखाकर जनता को हिन्दूु-धर्म को ओर आकर्षित 
किया ओर अपने रामचरितमानस में एक आदश खमाज की 
कल्पना की ओर सब प्राणियों को उसको अपनाने के लिये आम॑ं- 
आ्रित किया । तुलसीदास हिन्दी-साहित्य के सबस बड़े कवि माने 
जाते है । उनके का्व्यों में हिन्दी कविता अपनी चरम सीमा पर 
पहुँच गई हे । 

रामोपासक कवियों की कोई बहुत बढ़ी शह्रला न बन 
सकी। संभवतः इसका कारण यह हो कि तुलसीदास ने इस विषय 
पर इतना लिखा कि ओरों के लिखने के लिये कुदु छोड़ा ही 
नहीं । परन्तु एक तरह स देखने पर रामोपासक कवियों की »ड्छूला 
अभीतक चली चल रही हें। हमारे समय में भी राम-चरित 
पर अनेक कवियों ने श्रच्छी-अच्छी रचनायें की है! ओर कर रहें 
हे । 

दूसरी तरफ़ कृष्णोपासक कवियों का एक बड़ा संप्रदाय 
स्थापित हुआ । बल्लभाचाय जी ने पुष्टिःमाग की स्थापना 
की । इन्होंने कृष्ण को अपना उपास्य देव माना । इस माग का 
अनुसरण करने वाले कवि कृप्णोपासक कहलाये , कृष्णोपासक 
कवियों ने अपने काब्यों में कृष्ण को ईश्वर का अवतार मानकर 
उनका लीलामय जीवन अंकित किया हे | कृष्ण के जीवन में 
प्रायः सभी रसों का समावेश है । अतणव कृष्ण-काव्य राम-काव्य 
की अपेक्षा अधिक सरस और हृदय-आही हुआ है । 

कृष्णोपासक कवियों में सूरदास सबसे प्रमुख हैं । सूरदास. 
का नाम तुलसीदास के म॒क्राबले में रकक्‍्खा जाता है। इसमें 
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सन्देह नहों कि कई बातों में सूरदास तुलसीदास से भी बढ़- 
चढ़कर हैं । मनुष्य-हृदय को गुदगुद्यान की जो शक्ति सूरदास की 
रचना में है वह तुलसों की रचना में नहीं है । इनका सबसे 
प्रधान ग्रंथ सूरसागर है । कहते हैं, इन्होंने सवा लाख पर्दों की 
रचना की थी | पर अब केवल <&-६ हज़ार पद ही मिलते 
हैं। कुछु लोग इन्हें ब्जभाषा का प्रथम कवि मानते हैं। सूरदास 
ने एक-एक विषय पर सकड़ों पद लिखकर अपनी अद्भुत कवित्त्व- 
शक्ति का परिचय दिया है | हिन्दी में शद्भार रस ओर वात्सल्य- 
रस इनके जेसा सरस और कोई नहीं लिख सका हैं । 

कृष्णोपासक कवियों में मीरा, ननददास ओर रसखान का 
नाम भी बड़े आदर के साथ लिया जाता है । 

मीरा कृष्ण को प्रियतम के रूप में भजती थीं । इन्होंने बढ़ी 
मधुर कविता की है । नन्ददास ने भी रासपंचाध्यायी और भँवर- 
गीत आदि कार्यों की रचना की है और उनके द्वारा अपने 
सम्प्रदाय के सिद्धांतों का प्रचार किया है। रसखान ने सवेयों में 
बड़ी हृदयर्पर्शी कविता की है। इनके सवेये अब भी बड़े चाव से 
पढ़ और गाये जाते हैं। इनकी भाषा विशुद्ध्‌ अजभाषा मानी 
जाती है । 

भक्तिकाल में कुछ अन्य सुकवियों ने भी रचनायें की हैं ; 
लेकिन उनकी रचनाय साम्प्रदायिक रचनाओं की कोटि में नहीं 
आसकतों । रह्दीम, नरहरि, गंग ओर बीरबल इसी काल में हुये 
थे । नरोत्तमदास ने अपना सुप्रसिद्ध ग्रंथ 'सुदामा-चरित' इन्हीं 
दिनों बनाया | 

इसी काल में महाकवि केशवदास ने रामचन्द्रिका, कविधिया 
झोर रसिक-प्रिया नामक श्रेष्ठ ग्रन्थों की रचना की। हिन्दी के 
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सुप्रसिद्ध कवि सनापति का रचना-काल भी यही है। ओर भी 
बहुत से कवि इसी बीच में हुय। इस प्रकार यद्र काल हिन्दी 
के लिये काफ़ी गौरवपूण था । 


रोति-काल 

भक्ति काल के बाद सं० १७०० सं सं० १६०० तक रीति- 
काल माना जाता है। साहित्यिकों के मत से यही हिन्दी का सब 
से वेभावशाली काल है। इस काल के अधिकांश कवियों न 
लक्षण-ग्रंथ लिखे हैं । उन ग्रंथों में कविता करने की रीति बतलाई 
गईं है । इसलिये इसको रीति-काल कहते हैं | रीति-काल की 
रचनाय मुख्यतः मृक्तक के रूप में हैं ओर ब्रजभाषा में हैं । 
नायिका-भद पर सकड़ों ग्रंथ लिखे गये और नायिकाओं के अंग- 
'प्रत्यंग की प्रशंसा में कवियों न॑ हजारों पद्म लिखे । हिन्दी-साहित्य 
में कवियों की बाढ़-सी ग्रागईं | चारोेंझर श्द्भार रस का प्रवाह 
'बहने लगा । 

हिन्दी साहित्य में रीति-काल का महत्त्त हम उस समय 
अच्छी तरह समझ सकेंगे, जब हम दुखंगे कि अनेक रसों के अ्रच्छ- 
स-अच्छे कवि इसी काल में हुये है' । 

रीति-काल के मुख्य-मुख्य कवि ये है --- 

(१) बिहारी - बिहारी हिन्दी के स्वश्रष्ठ कवियों में गिने 
जाते है । इनको षिहारी-सतसई अपने विषय की बेजोढ़ रचना है । 
इसमें सात-सो से कुछ अ्रध्रिक दोहे है । प्रायः सभी चमत्कार- 
पूर्ण है । शद्भार रस का इतना हृदयग्राही शोर कलात्मक चित्रण 


अन्यत्र देखने को नहीं मिलता | ये कलाकार भी थ श्रोर कलाबाज़ 
भी थे। 
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(२) मतिराम-मतिराम न ललित-ललाम, रसराज ओर 
मतिराम-सतसह नामक ग्रंथों की रचना की है। इनकी कविता 
बहुत ही सरस ओर स्वाभाविक हुई है। जीवन के मधुर क्षणों 
के सुन्दर-स-सुन्दर चित्र इनकी कविता में अंकित हैं | ये मनो- 
भावों के अच्छे ज्ञाता थ । 

(३ ) देव--इन्हें ७२ ग्रंथों का रचयिता कहा जाता हैं । 
दव की गणना हिन्दी के सव-श्रेष्ठ कवियों में की जाती है। शज्ञार- 
रस हो इनका मुख्य रस था। इसके अतिरिक्त इनकी रचनाओं 
में और कोई रस नहीं मिलता । भाषा पर देव का बढ़ा अ्रधिकार 
था । इन्होंने देश-भ्रमण भी ख़ूब किया था । 

( ४) पद्माकर -प्माकर को लोग बिहारी के बाद रीति- 
काल के कवियों में सब-श्र छ समझते हैं ओर हिन्दी का अन्तिम 
सव-प्रसिद्ध कवि मानते हैं । इनका जगद्विनोंद “ड्भार-रस का 
सार अंथ” कहा जाता है । इनकी कविता में अनुभ्रासों की अच्छी 
बहार देखने को मिलती है । 

( ९ ) भूषण -- वीर रस के सर्वश्रष्ठ कवि भूषण भी इन्हीं 
दिनों हुये हैं । भूषण ने शिवाजी की प्रशंसा में शिवराज-भूषण 
अर शिवाबावनी नामक दो श्रति प्रसिद्ध ग्रंथों की रचना की है । 
ये हिन्दुओं के एकमात्र प्रतिनिधि कवि हुये हैं । 

इन कवियों के अतिरिक्त चिन्तामणि, जसवन्तसिंह, बेनी, 
सुखदेव मिश्र, दूलह और भिखारीदास ने काव्य-शाखत्र पर अच्छे- 
अच्छे ग्रंथ लिखे. जो आजतक प्रामाणिक माने जाते हैं । 

और भी बहुत-से कवि हुये हैं जिन्होंने लक्षण अंध न 
लिखकर फुटकर रचनायें की हैं। इनकी रचनाओं में कविता का 
बड़ा सरस रूप देखने को मिलता है। अनेक भक्त और “शड्भारी 
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कवि इसी काल में हुये हैं। इनमें स आलम , घनानन्द, नागरीदास . 
रसनिधि ओर ठाकुर मुख्य हैं । 

वीर रस के तो सभी श्रेष्ठ कवि--भूषण, छुनत्साल, लाल, 
सूदन और चन्द्रशेखर बाजपेयी आदि--इसी काल में हुये हैं । 


लोकनीति पर लिखन वाले अ्रच्छे-स-अच्छे कवि इसी काल 
में हुये हैं | वृन्द, बेताल, गिरिधर कविराय और दीनदयालगिरि 
आदि हिन्दीवालों में काफ़ी लोकप्रिय हैं । 


इस युग के बनवारी, ग्वाल, तोप, ठाकुर, गिरिधरदास, 
बाधा ओर द्विजद्‌व आदि कवि भी »पनी श्रष्ट रचनाओ्रों के लिये 
हिन्दी-साहित्य में बहुत प्रसिद्ध हैं । कविता -प्रमी इनकी कविताओं 
का आज भी बढ़े चाव से पढ़ते हैं ओर उनका आदर करते हैं । 
इस प्रकार इन दो-सोौ वर्षा को हम हिन्दी-साहित्य का स्वण॒-युग 
कह सकते हैं क्योंकि इस काल में हिन्दी-कविता के सभी अंगों 
का यथोचित विकास हुआ है श्रोर इस काल में श्रेष्ठ कवियों की 
संख्या में वेसी ही वृद्धि हुई है जेसे बसन्‍्त-ऋतु में सुन्दर -सुन्दर 
फूलों की वृद्धि होती है । हिन्दी-कविता इस काल में अपनी 
योवनावस्था को पहुँच गई है । 


आधुनिक काल 


रीति-काल के बाद हिन्दी-साहित्य में आधुनिक काल का 
आरस्म होता है। अ्रभीतक पाठकों ने देखा होगा कि हिन्दी- 
साहित्य में सिर्फ़ काव्य-रचना की ओर ही लोगों की प्रवृत्ति थी । 
यद्यपि प्रथ्वीराज, गोकुलनाथ, विट्वुलनाथ, गंग, नाभादास, 
जटमल ओर जसवन्तसिद्ठ आदि के लिखे हुये गद्य के कुछ 
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उदाहरण मिलते हैं, परन्तु उनको साहित्यिक रचनाओं की कोटि 
में नहीं रकक्‍्खा जा सकता । 

आधुनिक-काल के आगमन के साथ-साथ हिन्दी-साहित्य 
का क्षेत्र काफ़ी व्यापक हो चला । लोगों ने साहित्य के अन्य 
अंगों की ओर भी ध्यान दिया । देश में अ्रंगरेज्ञों के आ जाने से 
एक प्रकार की नवीन जाग्रृति उत्पन्न होगईं। अगरेज़ञ अ्रधिका रियों 
ने लोगों को गद्य लिखने के लिय काफ़ी प्रोत्साहित किया । 

मुंशी सदासुखलाल ( सं० $५८०३--१ ८८१ ) ने गद्य को 
बोलचाल की भाषा में सुखसागर का भाषान्तरित किया । इसके 
बाद खे० १८४९ -१८६० के बीच उद्‌ के सुप्रसिद्ध कवि इंशा अन्ना 
खाँ ने 'रानी केतकी की कद्दानी! लिखी। चूँकि ये उदृ-फ़ारसी 
श्रादि कई भाषाओं के पंडित थे, इसलिये स्वभावतः इनकी भाषा 
चलती-फिरती श्रोर मुहावरेदार है। 'रानी केतकी की कहानी! 
हिन्दी की सर्वप्रथम कहानी मानी जाती है । इसमें इन्होंने उड 
हिन्दी लिखने का प्रयत्न किया है । इनका उद्देश्य एक ऐसी भाषा 
में कहानी लिखने का था “ जिसमें .हिन्दवी छुट ओर किसी 
बोली का पुट” न मिले । पाठकों के मनोरंजनाथ हम यहाँ पर इंशा 
के गद्य का एक उदाहरण देते हैं--- 

उन सभी पर खचाखच कु जनियाँ, रमजानियाँ, डोमनियाँ 
भरी हुई अपने-अपने करतबों में नाचती, गाती, बजाती, कूदती 
फाँदती, धुमें मर्चाँतियाँ, अ्गड़ातियाँ (तियाँ, उ गलियाँ 
नचातियाँ ओर ढुली पड़तियाँ थीं।' 

--रानी केतकी की कहानी 

इसी समय लब्॒जीलाज हिन्दी के मेदान में उतरे | य ही 

हिन्दी -गद्य के आदि पुरुष माने जाते हैं। ये कल्नकत्ते के फ़ोट 
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विलियम कॉलेज में नोकर थे | नये आनेवाले अ्रंगरेज्ञों के लिये 
इन्होंने 'प्रम-सागर! की रचना की। प्रेम-सागर की भाषा में खड़ी- 
बोली की प्रधानता है। 'खढ़ी-बोली” शब्द का प्रयोग भी संभवतः 
पहले-पहल्न प्रेम-सागर ही में मिलता है। प्रेम-सागर के गद्य के 
ढो-एक उदाहरण देखिये-- 

“जब वे पास पहुंचे तब राजा ने शुद्र को बुश।ब दुख पाय 
मु कलायकर कहा--अरे तू कोन है, अपना बखान कर, जो 
मारता है गाय श्रौ बैल को जानकर । क्या श्रजु न को तेने दूर 
गया जाना, तिससे उसका धर्म नहीं पहचाना ।! 

--भ्रमसागर 

“इतनी कथा सुनते ही राजा परीक्षित बोले--महाराज, कैसे 
जन्म कंस ने लिया । किसने विसे महा वर दिया, फिर किस 
विधि से गोकुल पहुँचे जाय, यह तुम मुझे कहो समम्काय ।! 

--प्रेमसागर 

लब्लुजीलाल के बाद सदल मिश्र ने गिलक्राइस्ट साहब के 

आदेशानुसार नासिक्रेतोपाख्यान को रचना की । इसकी भाषा 

ब्रजभाषा-प्रधान है। रानी केतकी की कहानी, प्रेमसागर श्ौर 
नासिकेतोपाख्यान हिन्दी-गद्य के आदि-पंथ माने जाते हैं । 

सं० १६०२ में राजा शिवप्रसाद्‌ “सितारे हिन्द” ने बनारस 
से बनारस अख़बार” निकाला । इसकी भाषा उद्‌ं शब्दों से लदी 
रहती थी । यही हिन्दी का सबसे पहला अख़बार था। इसकी 
भाषा इतनी ग़लत रहती थी कि किसी को इसके विषय में 
लिखना पढ़ा था कि-- 

बनारस में इक जो बनारस गजट है। 


दाल्रकाकन>क,. पदक, लनियणबी बतकरतउक हऔनाओाफएक जे ॥॥१ 
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इन्हीं दिनों राजा लच्मणसिह ने संस्कृत-प्रधान भाषा में 
महाकवि कालिदास के ग्रंथों का बड़ा ही सरस अनुवाद किया । 
उन्होंने अपनी रचनाओं में उर्दू शब्दों को बिल्कुल स्थान नहीं 
दिया । स्वामी दयानन्द ने भी इन्हों दिनों हिन्दी के लिये बढ़ा 
काम किया । इन्होंने अपने सत्याथं-प्रकाश श्ादि ग्रंथों की रचना 
हिन्दी में की और प्रत्येक श्रायसमाजी के लिये हिन्दी जानना 
अनिवाय-सा कर दिया । 

जिन दिनों हिन्दी-गग्य का यह क्षेत्र तेयार हो रहा था, उन्हीं 
दिनों हिन्दो-साहित्य में राजा शिवप्रसाद सित्तारे हिन्द! के शिष्य 
'भारतेन्दु! हरिश्चन्द्र उदय हुये। भारतेन्दु ने १८ वर्षो में हिन्दी 
की धारा ही बदल दी । ये एक युगान्तर-कारी साहित्यिक के रूप' 
में साहित्य-च्षेत्र में पधारे | साहित्य के सभी अंगों को इन्होंने: 
समान रूप से विकसित किया और हिन्दी-साहित्य को आगे 
बढ़ाने के लिये अनेक नये-नये प्रशस्त मार्ग भी बना दिये। भार- 
तेनदु ने अ्रनेक प्रकार की शेलियों को अपनाया और भाषा को एक 
सभ्य रूप दिया । ये हिन्दी-साहित्य के प्रथम मौलिक नाटककार 
माने जाते हैं। गद्य ओर पद्म दोनों में इनकी एक-सी गति थी।. 
इन्होंने कवियों ओर लेखकों का एक बड़ा दुल भी क्रायम किया। 
इनके प्रोत्साहन से बहुत-से लोग'हिन्दी-साहित्य-क्षेन्न में आये और 
जीवन-पर्यन्त उसकी सेवा में लगे रहे । हरिश्चन्द्र-य॒ग के प्रमुख 
साहित्यकारों में पंडित प्रतापनारायण मिश्र, पंडित बालकृष्ण भट्ट, 
पंडित सुधाकर द्विवेदी और पंडित बदरीनारायण चौधरी तथा बाबू 
राधाकृष्णदास के नाम विशेष रूप से उढ्लेखनीय हैं। भारतेन्दु 
ही ने हिन्दी-ऊविता में सबसे पहले राष्ट्रीय भावों का बीजारोपण 
किया था | इनके समय के गय्य का एक उदाहरण देखिये -- 
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“इससे बढ़कर नीति-निपुणता क्या होगी कि रोजगार में, 
व्यवह्वार में, कचद्री में, दरबार में, जीत में, द्वार में, बैर में, 
प्यार में लल्‍ला के सिवा दद्दा जानते ही नहीं। रीमेंगे तो भी 
जियाफ़त लेंगे, नजर लेंगे, त॒ुदफ़ा लेंगे, सोगात लेंगे और इन 
सेकड़ो-हजारों के बदले देंगे क्या, “श्रीईसाई! ( (" 5 [) की 
पदवी या एक कागज के टुकड़े पर सार्टीफ़िकेट अथवा कोरी थेंक 
जिसे उदू्‌ में लिखो तो ठेंग अ्र्थात्‌ हथ का अँगूठा पढ़ा जाय |? 

--निबन्ध-नवनीत 

(प्रतापनारायण मिश्र ) 

भारतेन्दु के बाद दूसरे अबल साहित्यिक नेता पंडित 

महाबीरप्रसाद द्विवेदी हुये । ह्विवेदीजी ने हिन्दी की साहित्यिक 

भाषा को खरादने में काफ़ी परिश्रम किया । अनेक वर्षों तक 

“सरस्वती' का सम्पादन करके इन्होंने हिन्दी को अच्छे-अच्छे लेख 

ही नहीं, अच्छे अच्छे लखक भी दिये । भारतंनदु की तरह ये भी 

एक य॒गान्तरकारी व्यक्ति हुये । इनके प्रोत्साहन से हिन्दी में 

उच्चक्रोटि के लेखक, कवि और दिद्दान्‌ पेदा हुये। वर्षो तक 

इन्दोंने हिन्दी-साहित्य पर एक शासक की तरह राज्य किया और 
अपनी तथा उसकी मर्यादा को क़ायम रक्‍्खा । 

इसी युग में पंडित अयोध्यासिंद डपाध्याय ने अपना 
सुप्रसिद्ध प्रबन्ध काव्य 'प्रिय-प्रवास” ओर पंडित रामचरित डपा- 
ध्याय ने राम-चरित-चिंतामणि” नामक श्रष्ठ काव्य लिखा। 
बाबू मेथिलीशरण गुप्त ने द्विवेदीजी से प्रभावित होकर अ्रनेक 
काब्यों की रचना की | पंडित रामनरेश शब्रिपाठी ने अपने तीन 
सुप्रसिद्ध खंडकाव्यों की रचना इन्हों दिनें की । द्विवेदीजी के 
प्रात्साहन से ठाकुर गोपालशरण सिंह ने अपनी सरस कविताओं 
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से खड़ी-बोली की कविता को माधुर्य प्रदान किया । चारोंश्रोर 
खढ़ीबोली का बोलबाला होगया । गब्रजभाषा के मेदान में केवक 
'रतनाकरजी रह गये, जो जबतक जीवित रहे ब्रजभाषा की 
पताका फहराते रहे । उनकी रूत्य के बाद ब्रज़भाषा महारानी 
एक प्रकार से साहित्य-प्रदेश से निर्वासित-सी कर दी गई । 

भाषा ही में नहों, कविता के भावों में भी बड़ा परिवतन 
होगया । अश्लीलता को छोड़कर लोगों ने पविन्न भावों को श्रप- 
नाया । पहले समाज को लचय करके कविता की जाती थी, अब 
कवियों ने अपने सामने राष्ट्रीयवा का लक्ष्य रखकर कविता लिखना 
प्रारंभ किया । राष्ट्रीयता के भावों की कलक कवियों की रचनाओं 
में मित्नने लगी । एक प्रकार से कविता की शुद्धि होगई । 

द्विवेदी-युग में साहित्य का क्षेत्र काफ़ी व्यापक होगया। 
हिंदी में अच्छे-अच्छे मासिक, पासिक, साप्ताहिक और दैनिक 
पत्र निकलने लगे । प्राचीन गंथां की टीकायें लिखी गईं और 
अनेक भाषाओं के अच्छे-अच्छे अंथ अनुवादित और प्रकाशित 
होने लगे । नाटक, उपन्यास, निबन्ध, इतिहास, विज्ञान, राज- 
नीति आदि सभी विषयों की ओर लोगों का ध्यान गया | 
प्रेमचनदु ने अपने मोलिक उपन्‍न्यासों से तथा पश्मसिंद शर्मा और 
रामचंद्र शुक्ल ने अपनी गंभीर आालोचनाओं से साहित्य को 
काफ़ी गोरव प्रदान किया । इस प्रकार हिवेदी-युग हिन्दी साहित्य 
का एक बड़ा हो वेभवशाली युग माना जाता है । 

ह्विवेदी-य॒ग के बाद साहित्य-प्रदेश पर छायावादियों ने अपना 
अधिकार जमाया । आभ्राजकल रहस्यवादी या छायावादी कवियों 
का एक बढ़ा मंड काव्य-रचना में संलझ है। अ्रभीतक यह 


निर्णय नहीं हो पाया कि इन कवियों का उद्देश्य क्या है और ये 
रे 
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किस दिशा की ओर जाना चाहते हैं । इसलिये रहस्यवादी कवियों 
पर सामूहिक रूप से कुछ भी कह सकना संभव नहीं है । छाया- 
वादी कवियों में बाबू जयशंकरप्रसाद, पंडित सूयकान्त त्रिपाठी 
“निराला', बाबू भगवनीचरण वर्मा, बाबू रामकुमार वर्मा, पंडित 
बालकृष्ण शर्मा 'नवीन”, पंडित सुमिन्रानन्दन पन्‍त सुख्य हैं । 

स्री-समाज में भी कविता का जागरण हुआ है। श्रीमती 
वर्मा के अतिरिक्त श्रीमती सुभद्वाकुमारी चौहान और श्रीमती 
रामेश्वरी देवी “चकोरी? ने भी हिन्दी में काफ़ी श्रोजपूण ओर सरस 
रचनाय की हैं | 

नवयवक्र कवियों में श्री दरिवंशराय बच्चन', श्रो रामधारी 
सिंह “दिनकर', श्री आरसीप्रसाद सिंह, श्री मोहनलाल महतो 
“बियोगी” और श्र रामश्वर शुक्ल अंचल” अक्सर हिन्दी के 
मासिक पत्रों के प्रष्ठों पर चमकते हुये नज़र श्राते हैं। इनमें से 
मेरी सम्मति में केवल दिनकर” ओर अंचल? ही ऊँचे स्थान के 
अधिकारी है' | 

इस प्रकार हिन्दी का जेन्न दिन प्रतिदिन व्यापक होता चल्ना 
जारहा है। भिन्न-भिन्न देशों के साहित्य से परिचित नवयुवक 
साहित्यिक हिन्दी के भाणडार को भरने में प्रयल्षशील है । रोज 
नई-नहें पत्रिका निकल रही है; नये-तये मौलिक प्रंथ लिखे 
जारहे है! और पाश्चात्य लेखकों के सुप्रसिद्ध ग्रंथों के अनुवाद 
प्रकाशित होरहे है । अद्विन्दी-प्रान्तों में भी हिन्दी-प्रचार का 
कार्य ज़ोरों से चल रहा है। सभी प्रान्तों-दह्वारा हिन्दी भारतवर्ष 
की राष्ट्र-भाषा स्वीकार कर ली गई है । अब एक हिन्दी पढ़ा- 
लिखा आदमी एक अगरेज़ी पढ़े-लिखे आदमी की अपेक्षा ज़्यादा 
सभ्य गिना जाता है । 
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इस प्रकार जिस हिन्दी के छोट-स बीज को आज से सदियों 
पहल पुष्य ने या चाहे जिसने आरोपित किया था, वह आज 
एक वट-जृत्त की तरह विशाल द्ोगया है। आज उसकी सधन 
छाया में एक महान्‌ राष्ट्र की न जान कितनी श्रात्मायं विश्राम 
कर रही हैं | हिन्दी-साहित्य की वतंमान प्रगति को देखते हुये 
हम तो यही कह सकते हैं कि इसका भविष्य बहुत उज्ज्वल है 
और यह शीघ्र ही इस देश की सीमा को भी पार करेगा और 
एक दिन विश्व-साहित्य के लिये गौरव का एक कारण होगा । 
हमें उसी शुभ दिवस की ग्रतीज्ञा करनी चाहिये । 
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प्रत्यक श्रेष्ठ साहित्य का जन्म कविता से हुआ है। समस्त 
विश्व-साहित्य की उत्पत्ति के विषय में संभव हे कि मेरा यह कथन 
ग़लत साबित हो, परन्तु भारतीय भाषाओं के साहित्य के विषय 
में तो में अधिकारपूवक कद सकता हूँ कि उनका जन्म या प्रारंभ 
कविता से हुआ है । संस्कृत का तो एक प्रकार से समस्त साहित्य 
ही कविता में है । उसमें आदि स अंत तक कविता का अ्रखंड 
साम्राज्य है । वेद-पुराण कविता में हैं, नीति-घम॑ और वेय्क- 
शारत्र सब॒ कविता ही में हैं । कविता में न सही तो कम-स-कम 
पद्म में अवश्य हैं । उन पर्यों में भी कविता है क्योंकि उनमें कही 
गई बातें चमत्कार-पूण शेली में व्यज्लित की गई हैं । एक 
उदाहरण लीजिये |-- 

विष्णुपुराण में लिखा है कि नारद पाताल-लोक की यात्रा 
करके लौटे तो उन्होंने वहाँ के विषय में कहा कि-- 


दिवाक रश्मयो यत्र प्रभां तन्वन्ति नातपम । 
शशिरश्मिन शीताय निशिद्योताय केवलम ॥ 


(अर्थात्‌, 'जहाँ दिन में सूर्य की किरणें केवल प्रकाश ही करती 
हैं, घाम नहों करतों; तथा रात में चन्द्रमा की क्रिर्णों से शीत 
नहों होता केवल चाँदनी फेलती हे”) 
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इन पंक्तियों में पाताल-लोक का कितना कवित्त्वपूर्ण वर्णन 
है । पुराण इतिहास-अंथ हैं, नकि काव्य-ग्रंथ; फिर भी उनमें 
सरस काव्य के गुण वतंमान हैं । हमारे यहाँ, भारतीय साहित्य 
में, नीरस-से-नीरस बात में से भी रस निचोड़ लेने को कला में 
लोग बड़े प्रवोण थे | व लोग प्रत्येक बात को हृदय-ग्राही बनाने 
के लिये उसे कविता के साँच में ढाल लेते थे, क्योंकि वे कविता 
को प्रभावशालिनी शक्ति से परिचित थे। हमारे शास्त्र आदि 
केवल पद्च-बछू ही नहीं हैं, बल्कि वे यत्र-तत्र कविता-बद्ध 
भी हें। 

संस्कृत ही अधिकांश भारतीय भाषाओं की जननी है । 
अत्तएवं उसका यह प्रभाव सभी भारतीय भाषाओं पर पड़ा है | 
यह सच दे कि सब में शास्त्र, पुराण या वेद्यक आदि के पंथ 
कविता में नहीं लिखे गये है, पर यह तो मानना ही पड़ेगा कि 
सभी में कविता की प्रधानता है । ख़ासकर हिन्दी तो भाषा और 
साहित्य दोनों में संस्कृत से पूणतया प्रभावित हुईं है । इसलिये 
संस्कृत की भाँति हिन्दी में भी कविता की प्रधानता हो तो कोई 
आश्चय की बात नहीं है । 

हिन्दी-साहित्य का जन्म कविता से हुआ है । चाहे हम 
पुष्य” को हिन्दी का जन्मदाता मानें, या 'चन्द! को, हर 
हालत में यही मानना पड़ेगा कि आदि में कविता थी । “प्राकृत 
की अ्रन्तिम श्रपश्रश अवस्था” से हिन्दी-साहित्य की उत्पत्ति 
मानी जाती है | वह उत्पत्ति कविता के रूप में हुई । 
संभवतः चारणों ने उसे ( कविता को ) जन्म दिया। बचपन में 
सूर-तुलसी की गोद में वह सुख से पली और खूब विकसित 
हुई । धोरे-घीरे वह यौचनावस्था को प्राप्त हुईं और देव, बिहारी, 
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मतिराम और प्रशाकर आदि ने उसके साथ खूब क्रीडा की । 
१६ वों शताब्दी तक हिन्दी-साहित्य में कविता-ही-कविता थी । 
उस समय तक के हिन्द्ी-साहित्य का इतिहास लिखने का श्रथ हैं 
हिन्दी-कविता का इतिहास लिखना । उसके बाद भी साहित्य में 
कविता की ही प्रधानता रही । हमारे समय में भी, जबकि कविता- 
प्रेमियों की संख्या बहुत घट गईं है, साहित्य में कविता का ही 
राज्य हैं । आज भी हिन्दी-साहित्य में लेखक की अपक्ता कवि 
अधिक हैं और गद्य की अपेक्षा पद्य अधिक और अधिक सुन्दर 
लिखा जाता हैं। यही नहीं. गद्यलखक की प्रपत्षा पद्य-लेग्वक 
का अब भी अधिक सम्मान किया जाता दहै। चारोंओर गद्य 
का बालबाला ज़रूर है, पर इसस कविता की श्री नहीं मंद हुईं 
है। इस समय भी हिंदी के अच्छे गद्य-लखक दो या तीन से 
ज़्यादा न मिलेंग. पर अच्छे कवि चार या पाँच तो ज़रूर 
मिलेंगे । हिंदी-कविता बृद्धा अवश्य होगई हैं. पर उसके 
प्रमापासकों की संख्या अरब भी काफ़ी है । 

इस प्रकार पाठक दखोंगे कि हिंदी-साहित्य में कविता का 
स्थान कितना महत्त्वपूण है | हिंदी-साहित्य में उच्चकोटि के उप 
न्यास, नाटक और समालोचना के अंथ शायद एक ही दो 
मिलेंग, पर कविता के बीसों एक-स-एक श्रच्छे ग्रंथ मिलेंगे । 
हिंदी-साहित्य से उपन्‍्यास, नाटक आदि निकाल दिये जाये तो 
एक तरह से साहित्य को कुछ भी क्षति न पहुँचंगी, पर यदि 
कविता निकाल दी जाय ता उसका तो सब-कुछ लुट जायगा । 
हिंदी-साहित्य तो कविता ही की नोंव पर खड़ा हुआ है । वह 
अपने सूर-तुलसी को हार्थों में लेकर किसी भी साहित्य के सामने 
गव से खढा हो सकता है । जबतक देव, बिहारी. मतिराम, 
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पद्माकर उसके पास मोजूद हैं तत्र तक वह विश्व-साहित्य मं 
अमर हैं । 


हिंदी-साहित्य में कविता का आकपण इतना अधिक रहा है 
कि उसकी ओर कितने ही मुसलमान, कितने ही अंगरेज्ञ, कितने 
ही महाराजा और बादशाह तक आकर्षित हुये ओर उसमें अपनी 
रचनायें करने लगे । रसखान पठान के सवेय आज भी हिन्दरी- 
पाठकों को मुग्ध कर देते हैं । महाराजा जसवन्तसिह और महा- 
राजा बीरब्रल आदि हिन्दी में बड़ी सरस कविता करते थ । 
अकबर बादशाह रूदयं हिन्दी का कवि था । उसका मन्त्री रहीम 
तो हिन्दी के श्रेष्ठ कवियों में श्रपना एक स्थान रखता हैं । 
प्रेम-मार्गी कवि सभी मुसलमान थे, पर उन्होंने अपनी कविताय 
हिन्दी में की है । 


इसी तरह कई विंदंशी जाति के लोगों ने हिंदी में कविता 
की है। फ्रदरिक पिन्काट का एक कविता पत्र देखिये, जो 
उन्होंने बाबू हरिश्चन्द्र का भज्ञा था !--- 
“पर उपकार में उदार अवनी में एक, 
भाषत अनेक यह राजा इरिचंद है। 
विभव बड़ाई बपु वसन विलास लखि, 
कहत यहाँ के लोग बाबू हरिचंद है ॥ 
चन्द वेसो अमिय श्रनन्दकर आरत को, 
कहत कब्रिन्द यह भारत को चंद है । 
कैसे श्रव देखें, को बतावे, कहाँ पावें, 
हाय कैसे वहाँ आवें, हम कोई मतिमंद हैं ॥ 


--.फ्रेडरिक पिन्काट 
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जिस दृष्टि से भी देखा जाय, कविता ही के कारण आज 
हिंदी-भाषा को अपना एक अलग साहित्य उपस्थित करने का गौरव 
प्राप्त हुआ है और कविता ही के कारण उसने सब जातियों औ्ौर 
सब वग के लोगों में प्रवेश पाया है | हिंदी-साहित्य कवितामय 
है । जो हिंदी-साहित्य की प्रगति को भ्रच्छी तरह समझना चाहे, वह 
हिंदी-कविता की प्रगति का श्रध्ययन करे । हिंदी-साहित्य और 
हिंदी-कविता दोनों का वज़न अ्रभौ तक क़रीब-क़रीब बराबर है । 
संभव्र हें कि बीसवीं शत्ताब्दी के उत्तरारू में जाकर हिंदी-साहित्य 
का वज़न बढ़ जाय, क्योंकि उसमें नय-नये विषयों का समावेश 
होरहा है और साहित्य के अ्रन्य श्रंगों का विकास करने में क्लोग 
लगे हुये हैं, परंतु फ़िलहाल तो न्याय-पूर्ण दृष्टि से देखने पर 
सम्पूण हिंदी-साहित्य का वज़न हिंदी के काव्य-साहित्य के वज्ञन 
से कुछ ही ज्यादा निकलेगा । अतएव हिंदी-साहित्य में कविता 
का स्थान बहुत ऊँचा दे । वास्तव में, कविता ही उसकी निधि 
हैं । कविता के अतिरिक्त एक प्रकार से हिंदी साहित्य में 
अभी तक कुछ नहीं हैं। जो कुछ है भी, वह कुछ नहीं के 
बराबर है । 


हिन्दी-कविता की विशेषतायें 


हिंदी-कविता का जन्म ऐसे समय में हुआ जबकि देश में 
अशांति थी और राष्ट्र और समाज धीरे-धीरे विनाश की ओर जारहे 
थे। उसका लालन-पालन ऐसे समय में हुआ जबकि देश की 
स्वतंत्रता नष्ट हो चुकी थी और धर्म तथा समाज ख़तरे में पड़े 
थे। उसका विकास ऐस समय में हुआ जबकि सदियों से परा- 
धीन रहते-रहते लोगों की आत्मायें काफ़ी दब चुकी थीं ओर 
उनके हृदय पिस चुके थे । इसलिये हिंदी-कविता को स्वतंत्रता 
के वायु-मंडल में सॉस लेने का सौभाग्य नहीं प्राप्त हुआ । इन 
परिस्थितियों का हिंदी-कविता पर बड़ा प्रभाव पढ़ा । कविता का- 
सच्चा विकास नहीं होने पाया । उसकी परिधि सीमिति होगई । 
लोगों ने स्वान्तः सुखाय' रचना करने की तरफ़ ध्यान नहीं 
दिया । वे साहित्य-सेवा नहीं बल्कि समाज सेवा का उद्दश्य लेकर 
कविता करने लग । हिन्दी-कविता में श्रादि सं लेकर अन्त तक 
हिंदी-पाठकों को समाज और साहित्य का एक गहरा सम्बन्ध 
देखने को मिलेगा । वे देखंगे कि हिंदी में कविता के लिये कविता 
कम हुईं है। भिन्न-भिन्न कालों में भिन्न-भिन्न उद्देश्यों की पूर्ति के 
लिये कविता की गई है । 

आदिकाल में चारणों ने रचनायें की है । उनकी रचनायं 
उनके हृद्य का मातृत्व नहीं स्वीकार करतीं । वे तो राजाश्रों की 
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'खुशामद से ज़माने का रुख़ देखकर लिखी गई थीं | इसमें शक्र 
नहीं कि चन्दबरदाई की रचना में उच्चक्रोटि की कविता के दशन 
होते है; परन्तु मेरे कहने का अभिप्राय यह है कि तत्कालीन 
कविता का जन्म हृदय से नहीं हुआ था बल्कि परिस्थितियों स 
हुआ था । उस समय की कविता में उस सभय का समाज श्रोर 
राष्ट्र आवश्यकता से अधिक प्रतिबिम्बित होरहा है और मनुष्य 
का हृदय बहुत कम नज़र आता है। उसमें राजनीति अधिक हैं 
और कविता कम । 

इसी प्रकार पूवमध्यकाल की रचनाओं का भी एक ख़ास 
उद्देश्य हैं। व मुख्यतः धम ओर समाज की रक्षा के लिए लिखी 
गई हैँ । सूर ने एक मागं-विशेष के सिद्धान्तों के प्रचाराथ 
अपनी २चनाय की । तुलसी न॑ हिन्द-समाज के पुननिर्माण के 
लिय 'स्वान्तः सुखाय' की आइ में कविता को । इसी तरह सनन्‍त- 
मत के कवियों - कबीर, दादू, नानक आदि--ने समराज-सवा 
का उद्दश्य सामन रखकर ही रचनाय की । इस काल में मसल- 
मानों का आगमन हो चुका था, अतएवं समाज का संस्कार करन 
को आवश्यकता थी । इसलिये इस युग की कविता साम्राजिक 
लकच्यां की पूर्ति के लिये की गई है। इस समय की कविता 
धार्मिकता के सागर में पूण रूप से डूब-सी गई हैं । उस समय 
लोगों के हृदयों का परिवर्तित करन की आवश्यकता श्री; 
इसके लिय लोगों न कविता का हथियार उठाया । 

हाँ उत्तर मध्यकाल में समाज ओर साहित्य का सम्बन्ध कुछ 
टूटा हुआ सा नज़र आता है । रीतिकालीन कवियों का उद्देश्य 
न तो समाज-संवा था, न राष्ट्रसेवा और न घमं-सेवा | वे अ्रपना 
काव्य-क्रौशल प्रकट करने के लिये कविता लिखते थे। कुछ अंशों 
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में उनकी रचनाओं में भी उस समय का समाज झलकता हुआ 
नज़र आता हैं। देश में म्रसलमानों का शासन पूर्ण रूप से 
स्थापित हा चुका था। 

देश सें शान्ति थी । एस समय में विलासिता का फूलने-फलन 
का अच्छा मौक़ा था । लोग भोग-विज्ञास में डूबे हुये थे । याग 
साथने की अपेक्षा पर नारी का संयोग प्राप्त करना अधिक 
महत्त्व-पूण समम्का जाता था । उस युग की कविता में भी उस 
खमय के समाज के मनाभावों का यर्थेष्ट चित्रण हुआ है । 

आधुनिक समय में भी जितनी कविताये' हुई है सब्र में 
इस ग्रग की पुकार साफ़-साफ़ सुनाई पड़ती हैं। “स्वान्तः 
सुब्वाय' रचनाय करनवालों की संख्या बहुत कम हैं। एक तरफ़ 
हरिश्रौध जी हैं जो समाज-सवा का भाव सामने रखकर रघनायें 
करते हैं| दूसरी आर राष्ट्रीय कवियों का एक अच्छा दल है. जो 
देंश-सवा की भावना लकर कविता लिखता है। जिस तरह से 
हमारे वतमान समाज में बे-सिर-पेर की बातों का प्रचार बढ़ा 
हुआ हैं, उसी तरह उनका प्रतिनिधित्व ऋरने के लिये बे-सिर- 
पेर की कविता करनेवाल रहस्यवादी या छायावादी कवियों का 
भी एक म्ंड हमारे यहाँ मोजूद दे ! 

मेंन ऊपर जो कुछ भी लिखा हैं उसको पढने से पाठकों का 
स्पष्ट हा जायगा कि हिन्दी-कविता में कविता की स्वतंत्र सत्ता 
देखने को कम मिलती है । उसमें सवन्न धरामिक, सामाजिक और 
राजनीतिक वातावरण देखने के मिलेगा। बात यह है कि 
हमारे यहाँ धमं, राजनीति और साहित्य ये तीनों समाजञ-रूपी 
पड़ की डाली के समान मान गये हैं । हमारे यहां सारा ध्यान 
समाज-रचना की ओर दिया गया है। इसलिये जो कुछु भी 
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किया गया है समाज को ध्यान में रखकर किया गया है। यही 
कारण है कि लोगों को हिन्दी-कविता में कहीं-कहीं साम्प्र- 
दाथिकत' की गंध मालूम पड़ती है । निश्चय ही हिन्दी कविता 
में जाति-प्रेम की भावना बहुत बलवती दिखाई पड़ती है । 

इन कारणों स॑ हिन्दी-कविता विश्व की सम्पत्ति न होकर 
मुख्यतः भारतीय सम्पत्ति बनकर ही रह गई है । उसमें इतनी 
अधिक भारतीयता है कि काईं विदेशी, विदेशी ही नहीं विदेशी 
सभ्यता में पला हुआ भारतवासी भी, उसके माधुर्य और रस को 
टीक-टीक ग्रहण नहीं कर सकता | उसको सममने के लिये 
भारतीय आदु्शों को समझूना बहुत आवश्यक हैं । उसको समझने 
के पहल अपनी शुद्धि कराना आवश्यक है। हिन्दी-कविता में 
हिन्दुत्व की भावना इतनी प्रबल रही है कि सुसलमानों ने भी 
हिन्दी में कविता करते समय हिन्दू आदर्शो को ही अपनाया है । 
उन्होंने भी अपनी रचनाओं में भारतीय मर्यादा का ध्यान रक्‍्खा 
है और किसी हिन्दू को ही अपना चरित्र-नायक बनाया है । 

हिन्दी-कविता की एक और विशेषता पाठकों ने ऊपर के 
वशुन से नोट की होगी कि हमारे यहाँ किसी भी काल में 
निरुदेश्य कविता नहीं हुईं हैं। सच बात तो यह है कि हमारे 
यहाँ कोई भी कार्य निरुद्देश्य नहीं हुआ है । हमने कविता के द्वारा 
प्राचीन समाज का पुनरुद्धार किया है और नवीन समाज का 
निर्माण किया है | हमारी कविता ने केवक्ल जनता का मनोरंजन 
ही नहीं किया है । उसने एक गिरते हुये राष्ट्र के लिये वह्द कार्य 
किया है जो बढ़ी -बढ़ी सनाये भीषण रक्तपात करके भी नहों कर 
सकती थीं। उसने गिरते हुये को उठाया है, इूबत हुये को 
उबारा है ओर बुकते हुये को फिर से जलाया है। वह हमारे 
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सामाजिक जीवन में बहुत बड़ी शक्ति बनकर रही है । किसी 
समय में वह हिन्दू जाति की प्रधान संरक्षिका थी । आज भो वह 
हमारे जीवन को आगे खींचने में अपनी प्रबल शक्ति का उपयाग 
कर रही हैं | कबीर ओर तुलसी की रचनाओं के क़िले में हमारी 
भारतीयता आज भी सुरक्षित है। जीवन के दुर्गम माग में 
चलते-चलते जब हम थक जाते हैं तो कबीर की साखियाँ, 
तुलसी की चौपाइयाँ ओर सूर के पद्‌ हमारे सामने आजाते 
हैं और हमारी सारी थकावट को दूर करके हमारे भीतर 
एक नई स्फूर्ति भर जाते हैं । जब हम अपने आसपास चारोंओर 
अंधकार देखकर घबड़ा जाते हैं और निराश हो जाते हैं तो 
हमारे य कवि अपनी महान्‌ रचनाओं के दीपक लेकर उद्धारक के 
रूप में हमारे सामने आते हैं । हिन्दी-कविता में जीवन देने की 
बढ़ी शक्ति है । 

हमारी समस्त कविता में आशा और जागरण का एक 
संदेश सुनने को मिलेगा । उसमें कहों निराशा या कायरता का 
वातावरण नहीं है । सभी ओर वीरता है, शान्ति है और आनन्द 
है। हमारी श्रधिकांश रचनायें सुखान्त हैं । उनमें जीवन को 
सौन्दर्य प्रदान करने वाला तत्त्व प्रचुर मात्रा में वतमान है । 
हमारी समस्त कविता पवित्र भावों से ओत-प्रोत है। हमार 
महान श्द्धारी कवियों ने भी जो कुछ काम-क्रीडा की है, 
वह स्त्री के साथ की है | मुसलमान कर्वियों की तरह वे रूपवान्‌ 
लड़कों पर नहीं श्राशिक हुये हैं । वे तो अल्प-वयस्का स्त्रियों पर 
भी नहीं रीके हैं । उन्होंने अपनी रचनाओं में काई भ। अभ्राकृतिक 
या अपवचित्र भावना नहीं आने दी है । हिन्दी-कवित। में आदि से 
अन्त तक आपको कहीं भी दूषित वायुमंडल देखने को न मिलेगा । 
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हिन्दी-कविता को पढ़ते समय यह बात स्पष्ट होजाती हैं कि 
हिन्दी कवियों की प्रवृत्ति सॉन्ट्य-निरीजत्षण की ओर विशेष थी । 
ख़ासकर वाह्य सोॉन्दर्य का निरीक्षण हिन्दी-कविता में ग्वृब 
हुआ हे। नारी-सोन्दर्य का अच्छा स-अच्छा क्णन हिन्दी 
कविता में मिलेगा। संस्कृत कवियों को छोड़कर और किसी 
भी साहित्य के कवि इस विपय में हिन्दी कवियों क सामू 
नहीं ठहर सकते । उसी प्रकार प्रकृति का भी वन हि०दी 
कविता में बहुत सुन्दर और बहुत अधिक देग्वने को सिल्तेगा ' 
भारतवप प्रकृति का कीड़ास्थल होने के कारण यहाँ के अ्रष्ट कॉवेयों 
ने अपनी रचनाओं में प्रकृति स अपना विशेष परिचय प्रकट 
किया है । उन्होंन प्रकृति का अच्छा निरीक्षण छिया हैं और 
प्राकृतिक दृश्यों का काफ़ी सजीव चित्र अंकिन किया है। 
एक-एक बृक्त पर एक-एक लता पर एक-एक फूल पर ओर एक- 
एक दृश्य पर सेकड़ों कवितायें हैं; लेकिन सब में अपनी एक 
अलग विशेषता है । हिन्दी-साहित्य में भावान्‍्मक कविताओं की 
ज़रूर कमी है, पर उसके पास वरशणनात्मक कविताओं का एक 
बहुत बड़ा कोष है । 

इस प्रकार, पाठक देखंगे कि हिन्द्री-कविता की अपनी कुछ 
अलग विशेषतायें हैं। ऊपर मेंने उसकी कुछ ऊपरी विशेषताओं 
की ओर निदेश किया है जिनके कारण वह श्रपना एक अलग 
स्थान रखती है । उसकी भीतरी विशेषयारओं का ज्ञान हिन्दी- 
कविता पर लिखे गय आगे के निबन्धों स सहज ही में ह। 
जायगा । 
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ऋतुय हमेशा एक-सी नहीं रहतीं; पत्तियों का कलरव सुबह- 
शास बदलता रहता है; मनुष्य की अ्रवस्था नये-नय रूप धारण 
करती रहती है; बाज़ार तक का भाव चढ़ता और उतरता रहता 
हैं; फिर कवि की कविता ही एक दायरे में बन्द होकर क्‍यों रहे ! 
वह भी संसार की अन्य वस्तुश्रों की भोंति प्रगति-शील एचं परि- 
वर्तन-शील है । परिचतंन ही संसार का निश्चित्‌ धम है । 


हिन्दी-साहित्य की उम्र इस समय लगभग एक हज़ार वप 
की हो चुकी है । इस बीच में उसने बड़े-बड़े दिन देखे हैं । उसके 
तख्त पर कई बादशाहतें आई ओर चली गई । अनक ऋतुय 
आई ओर साहित्य-कानन पर अपना प्रभाव छोड़कर चली गईं । 
अनेक कवि आये ओर अपने भावों के मधुर बसन्‍्त से साहित्यो- 
पवन को कुसुमित करके चल गये । कितने रोनेवाले और कितने 
ही गानेवाले लोग साहित्य की इन गलियों में श्राये ओर श्रपनी 
एक कहानी छोड़कर समय के साथ आगे बढ़ते हुये इस संसार की 
सीमा के पार चले गये । इन एक हज़ार वर्षो की लम्बी दोड में 
हिन्दी-काव्य-साहित्य की रेलगाड़ी अनेक जंक्शनों पर रुकती हुई 
खूब तेज़ी से दौडी हे । 
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हरएक देश के साहित्य में वहाँ को कुछ देशगत विशेषताओं 
का प्रभाव अवश्य पड़ता है । वहाँ की प्रकृति का प्रभाव पड़ता हे, 
रहन-सहन का प्रभाव पड़ता है ओर ऐतिहासिक परिस्थितियों 
का प्रभाव पड़ता है। हिन्दी-कविता की प्रगति का अध्ययन करते 
समय भी हमारे लिये उस वातावरण को ठीक से समझ लेना 
आवश्यक है, जिसके भीतर उसका जन्म और विकास हुआ है । 
हिन्दीकाव्य के वृक्ष में भिन्न-भिन्न काल में जेसी-जेसी खाद 
डाली गई है, वेसे-दो-वेसे रह्ग-बिरज्ञे फूल उसमें खिले हैं । 

जिन दिनों हिन्दी-कविता की उत्पत्ति हुईं उन दिनों संस्कृत- 
कविता के पीन पयोधर तो ढल्लक द्वी पड़े थे, अपभ्र॑श का योवन 
भी लुट चुका था। हिन्दी-कविता का साथ देने के लिये कोई 
उन्नत साहित्य नहीं था । बृद्धा अपअ्र श के गर्भ से हिन्दी कविता 
का जन्म हुआ -से भी राजपूताना जैसे मरु-प्रदेश में और 
चारणों-द्वारा । ये चारण लोग ही हमारे वाल्मीकि हैं । यह 
परिवतंन का युग था । भाषा के लिये तो परिवत न का युग 
था ही क्योंकि अपभ्र श एक नई भाषा में परिवर्तित हो रही थी, 
साथ-ही-साथ देश के किये भी परिवतन का युग था। राज- 
नीतिक क्षेत्र में उथल-पुथल्न मची हुई थी । संवत्‌ ७०४ में हष 
की रूत्यु हो चुकी थी। राष्ट्र की एकता अनेकता में बदल चकी 
थी । राजपूताने में स्वत न्र रियासते क्रायम हो चकी थीं, जिनके 
अलग-अलग दरबार लगते थे। उन दरबारों में कवियों या 
चारणों के भी रक्‍्खा जाता था, क्योंकि दरबारों में यश-वण न 
करने के लिये एक-न-एक कवि को रखना राजाओं का एक प्रकार 
से सनातन-घर्ं द्वो गया था । ये चारण लोग कविता करने के। 
पक तरह से अ्रपना पेशा बनाये हुये थे । जेंसा रुख़ देखते थे, 
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वैसे छुन्दर जाड़ देंते थे। राजा किसी सुन्दरी पर रीमका तो 
इन्होंने फ़ोरन अज्ञार रस की कोई उक्ति सुना दी; राजा लड़ाई 
पर आल ता ये वीर रस की कविता लेकर उसके साथ-साथ चल 
पड़े; राजा दरबार लगाकर बठे तो चारण लोग नीति-विषयक 
दाह सुनान लगे। यह चारण्ं का यग था । न तो इस य॒ग में 
भावों की काई निश्चित्‌ गति थी और न भाषा ही का कोई 
निश्चित्‌ रूप था । भाषा प्राकृत के शब्दों से लदी हुईं थी। 
साहित्य एक नवजात शिशु को तरह पड़ा हुआ इधर-उधर 
हाथ-पेर पटक रहा था और 'अटपटी? भाषा में बाल रहा था । 
हिन्दी-भाषा अपभअ्रश की गोदी में खेल रही थी | यह संवत्‌ एक 
हजार के आसपास की बात हैं । हिन्दी-कविता धीरे-घीरे अपनी 
टाँगों पर खड़ी हो रही थी । अभी उसने चलना नहीं सीखा था. 
इसलिये उपको अगति के विषय में कुछु नहों लिखा जा सकता । 
कवियों के सामने कोई विशेष लच्य नहीं था | उनकी भाषा भी 
साफ़-सुथरी नहीं थी । वह सुख्यतः राजस्थानी थी । 

चारण-काल की कविता का सबसे निखरा हुआ रूप चन्द- 
बरदाई-कृत प्रथ्दीराज-रासों में दखन का मिलता हैं। यद्यपि 
पृथ्वीराज-रासा के पहल की लिखी हुईं एक काव्य-पुस्तक 
'बीसलद्‌व रासो! भी उपलब्ध दे. पर उससे हिन्दी-कथविता की 
प्रगति का कुछु भी बोध नहीं होता । हमें तो उस ग्रंथ का असली 
मानने में भी आपत्ति है। वह तो बाद में लिपि-बद्ध किया गया 
हैँ, इसलिये उसऊहा वास्तविक रूप क्या रहा होगा, यह कहना 
कठिन हैं । हिन्दी-साहित्य के इस अज्ञात युग के अथाह समुद्र में 
इब्रनवाल का केवल एक ही ग्रंथ का सहारा लना चाहिये : 
पथ्नीराज-रासो का ! 

र्‌ 
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पृथ्वीराज-रासो के विषय में ल्लोगों का कहना हैं कि यह 
सोलहवीं शताब्दी के किसी भाँट की करतूत है । हमारी समझ में 
यह बात नहीं आई कि यदि किसी भाँट ने इतना परिश्रम 
किया तो उसे इस अपनी कृति मानन में क्या आपत्ति थी। घन 
का लोभ तो लोग छोड़ देते हैं, पर यश का लोभ नहीं छोड़ते । 
यदि किसौ ने ढाई हज़ार प्रष्टों का इतना श्रष्ठ काव्य ग्रंथ लिखा 
और लिखकर उसे दूसरे की कृति कहकर प्रकाशित किया तो वह 
अवश्य ही महामूख रहा होगा | पर रासों-कार को हम मूख 
मानने को तैयार नहीं हैं । अवश्य ही प्रथ्वीराज-रासों प्रथ्वीराज 
के समकालीन चन्द्‌ कवि की रचना है। इसकी रचना संवत्‌ 
१००९४ और १२४९ के बीच में हुई हैं । 


'रासो? तक पहुँचते-पहुँचते हिन्दी-कविता एक रास्ते पर आ 
चुकी थी । 'रासो? को पढ़ने सं ता यह भी आ्राभास मिलता है कि 
इसके पहले भी हिन्दी में अच्छी रचना होती रही होगी क्योंकि 
यकायक इतना अच्छा ग्रंथ नहीं रचा जा सकता । जिन छुन्दों का 
व्यवहार रासो में हुआ है, उनका व्यवहार उसके पहले भी होता 
रहा होगा । ओर चन्द्र के पहल भी कुछ कवि रहे होंग। पर 
उनका श्रब कुछ पता नहीं है। चन्द ने भी रासो के प्रारंभ में 
अनेक कवियों का उहलेख किया है, पर वे सब संस्कृत के कवि 
हैं। भाषा का कोई श्रेष्ठ कवि रहा होता तो चन्द्‌ ने उसका भी 
उढलेख अवश्य किया होता । जयदेव के विषय में -- 


“जयद्ेव अद्द कवी कब्विरायं | 
जिने केवल कित्ति गोविन्द गाय॑ | 
--प्रथ्वीराज रासो 
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एसा लिखकर चन्द्‌ अपने विषय में लिखने लगता है कि ये सब 
बड़े-बड़े कवि हैं (या मरे गुरु हैं ) और में छाटा कवि हूँ--- 
“गुर सव्व कब्वी लह्टू चंद कव्वी! 
-- पृथ्वीराज-रासा 

भाषा का एक भी अच्छा कवि हुआ हाता तो रासो में 
उसका भी नाम आगया होता क्योंकि उन प्रारंभिक दिनों में तो 
हिन्दी में थोड़ा-बहुत लिखनेवाले भी बहुत बड़े कवि समझे 
जाते रह होंगे । कुछ भी हो, जबतक कोई प्रमाण नहीं मिलता 
तबतक करपना के घोड़े दौड़ाना व्यर्थ है । 

पृथ्वीराज-रासो की कविता में हिन्दी-भाषा का अच्छा उप- 
योग हुआ है, यद्यपि वह प्राकृत श्र अपभ्रश से काफ़ी दबी 
हुईं दे। रासो के अच्छे-अच्छे वर्णनों का पढ़न से ज्ञात होता 
है कि उस समय तक हिन्दी में किसी अंश तक अच्छी कविता 
होने लगी थी। चंद के मरने के क़रीब सी वर्ष बाद अमीर 
खुसरों ने उस समय की बॉलचाल की भाषा में कविता की है | 
उसका पढ़न स भी ज्ञात हा जाता है कि उस समय तक हिन्दी 
का रूप काफ़ी निखर चुका था। खुसरो ने फ़ारसो ओर हिन्दी 
में मिलाकर लगभग && ग्रंथ लिखे थे । इनकी हिन्दी की कविता 
पढ़ने से ऐसा ज्ञात हाता है कि दिल्ली के आसपास उन दिनों भी 
खड़ीबोली का व्यवहार होता था । खुसरो की पहेल्नियों में 
खड़ी-ब्ोली का शुद्ध रूप देखने को मिलता है । जैसे निम्नलिखित 
पद्यों में दखिय ।--- 


'तर पर जटा, गले में कोली, किसी गुरू का चेला है । 


भर-भर मोली घर को धावें, उसका नाम पहेला है ॥! 
-:. खुसरो 
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“एक नार ने अचरज किया ' 
साँप मार पिजरे में दिया ॥ 


-- , खुसरी 
'फारती बोले आईना | 
तुरकी सोच पाईना ॥ 
हिन्दी बोलते आरसी आये । 
मुह देखे जो इस बताये ॥? । 
-- खुखरो 


खुसर। के पहलियों आदि को देग्वन से यह भी ज्ञान होता 
है ६ ६8 .दी-४ जता अब जन-साथारण के बीच मे भी प्रवेश 
कर चूकी थी । वह अब राज -बन्धन से सुक्त होचुकी थी । उसका 
जनच्र कुछ-कुछ व्यापक हो चला था । 

(६ २ !) 

कुछ भी हो, क्म-स-कम कबीर के पहल को कविता को प्रगति 
का डीक-टीक पता पाना बहुत कठिन हैं। ,ख़ुसरो की रचनाओं 
में भी बाद का बहुत-सी पहेलियाँ आदि जोड़ दी राई हैं, इस- 
लिये उनकी सहायता स कविता को प्रगति निर्धारित करना 
कठिन हैं । 

वास्तव में, कबीर के समय से हिन्दी की तरफ़ लोगों का 
आकपण बढ़ने लगा । एसा जाग पड़ता हैं कि कब्ौर के समय में 
भी हिन्दी के विरोधियों की संख्या बढुत काफ़ी थी। व हिन्दी 
को उठने देना नहीं चाहते थे और उसऊे मुक़ाबल में संस्कृत को 
रखना चाहते थे। कबीर लड़ाके तो स्वभाव स ही थ | वे पहल 
व्यक्ति थे जो हिन्दी के प्रचार के लिये उठे | इसमें शक नहीं 
कि कबीर जेसे प्रबल नता के नेतृत्व म हिन्दी की रफ़्तार ज़ूब 
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बढ़ी श्र हिन्दी का चारोाझआर सिक्का जम गया । कब्रीर ने भाषा 
का काफ़ी पक्ष लिया | इस विषप्र में उन्होंन कई दलील दीं. 
जिनमें से एक में यहाँ पर उद्ध त करता हूँ |-- 


'संस्किरत है कप-जल, 
भाषा बदता नोर। 
भाषा सतगुर सहित है, 
मतमत गहिर गेंभीर ॥! 

- कबीर 
कृब्रीर न द्विन्दी के प्रचार के लिये यही नहीं किया कि 
उन्होंने अपने मतों का प्रचार हिन्द्ती में किया और हिन्दी के 
पक्त में वक्रालन की, बक्कि उन्होंने हिन्दी-साहित्य में सब्रस 
पहल कविता का संगीत-बद्ध क्रिया । इससे लोग हिन्दी की तरफ़ 

विशेष रूप से आकर्षित हुये । 
यह पंद्रहवीं शताब्दो के उत्तराद्ध का समय था । देश की 
राजनीतिक दुशा यह थी कि दिल्ली में मुसलमानों का बन्द्रित 
शासन स्थापित हो चुका था ओर छोट छाटे राजाओं की स्वच्छुन्दता 
सीमित होगई थी । उनके दरबारों का पुराना वेभव समाप्त 
हागया था | सामाजिक परिस्थिति यह थी कि मुसलमानों के आ 
जाने स॑ हिन्दू-मुसलिम समस्या उठ खड़ी हुईं थी | हप की रूत्यु 
के बाद राष्ट्र अव्यवस्थित होगया था, इससे धम की बागडोर 
भी ढीली पड़ गे थी। बीसों कल्पित सम्प्रदाय बन गये थ । 
तरह-तरह के अंधविश्वास फेले हुये थ भ्रौर फेलते जारहे थे । 
इिन्दुओं को दुशा बहुत शोचनीय होगई थी । वे सभी तरफ़ से 
बबाये जारहे थे | यदद एऋ स्वाभाविक बात हैं कि जब लोग 
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बहुत सताये जाते हैं" और उनका बस नहीं चन्नता तो वे हाथ 
उठाकर राम की दुह्ाई देते हैं। उसी तरह जब बहुत दवा 
वरोरह करने पर भी मरीज़ नहीं अच्छा होता तो उह अन्तिम 
अवस्था मे राम-राम कहकर आशा का दीपक जलाकर बेटा 
रहता हैं| भारतीय जीवन में भी यही हुआ । खंबत्‌ १४३० के 
लगभग स्वामी रामानुज के शिष्य स्वामी रामानन्द्र जी उठे । 
उन्होंने बह्म को व्यक्तित्व प्रदान क्रिया । उनहनि राम में परमात्मा 
के सभी गुणों की व्यापकता दिखतलाकर राम की पूजा करने का 
उपदेश दिय्रा । उसकी प्राप्ति का साधन इन्होंने भक्ति माना । 
इन्होंने हिन्दुओं का ख़ब संगठन किया और वेष्णव-धर्म का 
प्रचार किया । रामाननदजी ने यही नहीं किया; इन्होंने संस्कृत 
को छोड़कर हिन्दी का अपनान पर ज़ोर दिया | रामानन्दजी स्वयं 
तो हिन्दी के अच्छे कवि न थे, पर इनके शिव्यों ने इनके हिन्दी- 
प्रचार के संदेश को हृदय से अपनाया । इसस हिन्दू-जनता में 
हिन्दी-भाषा काफ़ी व्यापक्र हैं चद्धी | पीछ तो हिन्दी ही सें राम- 
भक्ति-विषयक कविता करने की परिपादी-सी चल पछो । 
तुलसीदास भी इन्हीं के मार्ग के अनुयायी थे | इस प्रकार हिन्दी- 
कविता और समस्त हिन्दी-साहित्य पर रामानन्द्र जी का बड़ा 
ऋण है । कबीर भी तो अपने को इन्हीं का शिष्य मानते थे | 
जिस समय देश और समाज की यह दशा थी, उन्हीं दिनों 
हिन्दी-कविता के प्रदेश में कबीर श्राय | इनका जन्मकाल संवत्‌ 
१४३६६ माना जाता है । देश और समाज का वातावरण ऐसा 
नहीं था कि उसमें किसी भी ललित-कला का विकास दह्वोसकता ! 
तत्कालीन परिस्थितियों से सबसे पहला मोर्चा कबीर ही को 
खना पढ़ा | साहित्य द्वारा उन्होंने समाज पर तो अपनी घाक 
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जमा ली, पर उसके द्वागा व विशेष साहित्य-सवा न कर सके | 
हिन्दी-पद्य रचना को वे कविता की डिग्री न दिला सके | यद्यपि 
स्वयं कबीर की रचना में हृदय को स्पश करने वाला गुण काफ़ी 
मात्रा में विद्यमान है. फिर भी उसके द्वारा हिन्दी-कविता के 
खोन्द्य की ओर कोई नहीं आकर्षित हुआ है । 
कबीरदास और उनके अनुयायियों की रचनाओं में बड़ी 
शुष्कता है | कविता बिल्कुल रेगिस्तान में होकर चली है । इन 
ज्ञानसार्गियों या निग॒ णवादियों की रचनाओं में नीति अधिक हे, 
कविता कम; दिमाग़ ऊपर है और दिल नीचे पड़ गया है । इनकी 
रचनाओं में चारोंश्रोीर निराशा ही निराशा हैं। ये लोग इस 
संसार में परदुशी बनकर आय |-- 
'में परदेसी काहि पुकारों, इह्ाँ नहीं कोठ मेरा ।? 
“-- केबीर 
“रहना नहि देस बिराना है। 
यह संसार कागद की पुड़िया बूँ द परे घलि जाना है ||! 
-- केबीर 
परदेशी बने रहने के कारण इन्होंने इस संसार के सौन्दर्य 
को कम देखा । इन्होने यहाँ पर दुःख-ही-दुःख देखा ।--- 
“हाड़ जरै ज्यों लाकड़ी, केस जरें ल्‍यों घास । 
सब जग जरता देखिकरि, भये कबीर उदास ॥! 
-- कैंबीर 
धआ्राये हैं सो जाइगे! -- कबीर 
इन विचारों के कारण कविता में सौन्दर्य-प्रम और श्रानन्द 
को वह भावना न श्रासकी जो कविता को कवित्व प्रदान ऋरती 
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है । कविता की भाषा भी इस काल में बिलकुल नहीं खरादी 
जा सकी । साहित्यिक भाषा का तो कोई रूप निर्धारित ही न 
हो सका । स्वयं कब्रीर की भाषा कई भाषाओं की खिचड़ी है । 
उसमें खड़ीब्रोली, अवधी, बज्रभाषा. राजस्थानी आदि अनेक 
भाषाओं के मसाले पड़े हैं । वह बहुत कण-कटु है और व्याकरण 
की दृष्टि से अशुद्ध है। भाषा में हतना ज्यादा गंवारूपन है कि 
ग्राजकल का शहराती साहित्यिक तो उसका समझ ही नहीं 
सकता । इनकी भाषा के कुछ उदाहरण देखिये ।-- 
'अंधियरवा म॑ ठाढी गोरी का करलू !? 


- कंबौर 
“भरि गये ताल, तलेथा, सागर, 
बोलन लागे मेघ्रवा।* 
..._-- कबीर 
“चली है कुलबोरनी गंगा नह्ाय | 
सतुआ्आ कराइन, बहुरी भुजाइन, 
घूघट झोटे भसकत जाय ॥ 
गठरी बॉधिन, मोटरी बाँघिन, 
खसम के मूड़े दिद्दिन धराय । 
बिछुवा पहिरिनि, श्रोंठा पहिरिन, 
लात खसम के मारिन धाय || 
नि ता व सम मय ॥ 
-- कैबीर 


सार सबद से सरत लगाई, 
मारा रावन पाजी |! 
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'पढी) मन ओओनामासी घंग ।! 
( ऊं नमः भिद्ध ) 
- कबीर 
आध्यात्मिक दृष्टि से दखन पर इनकी रचनाय चाह जितनी 
ऊँची जचें, पर काव्य-दृष्ठि स देखने पर डनमें विशेष मज़ा न 
मिलेगा । निम्न-लिखित रूपकों को देखियं-- 
ज्ञान का गेंद कर सुते का डंड कर, 
खेल. चोगान मैदान माही |? 
-- फैबीर 


५ ५ >५ 


'लो की लौकी घरों पलरे में, 
सील के मसेर बढ़ाई ।! 
-- केबीर 
इनमें कविता कहाँ हैं ? इसी तरह कबीर की उल्टवों सियों में 
भी कविता नहीं हैं । 


लेकिन यह तो मानना ही पड़गा कि कबीर न॑ हिन्दी-कविता 
के लिये एक मज़बूत क़िलंबन्दी कर दी । उनकी अधिकांश 
रचनायें अवश्य ही काव्य की दृष्टि स बहुत साधारण हैं, पर कुछ 
ऐसी भी हैं, जो बहुत डच्चकोटि की हैं । ये चिरकालिक सुख 
की खोज में लगे रहे. इससे संसार का सोन्दर्य देखने का इन्हें 
मौका ही न मिला । कबीर ही हिन्दी में रहस्यवाद के जन्मदाता 
माने गये हैं । हिन्दीकविता को दुश-व्यापक बनाने का पहला 
प्रयत्न इन्‍्हों के द्वारा हुआ । कब्रीर की कुछ कवितायें खढ़ी-बोली सें 
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भी हैं । इससे ज्ञात होता है कि उस समय भी खडी-बोली का 
अस्तित्त था ।-- 


'दृढ़हड्‌इड्हड़ हँतती है। 
दीवानपना क्‍यों करती है। 
श्राड़ी-तिरछी .. फिरती है। 
क्‍यों च्यॉ-च्यों म्यों-म्यों करती है |।' 
-- कबीर 


इन्होंन हिन्दू ओर मुस्क्षिम-सिद्धान्तों के गर्भ से संतमत 
को जन्म दिया। इस मत के सभी कवियों ने अपने ज्ञान के 
अचार के लिये हिन्दी-कविता को अपनाया । इसका हिदो के 
पक्त में बड़ा हितकर प्रभाव पड़ा | इस प्रकार कबोर के हाथों 
'हिंदी-कविता को श्रागे बढ़ने के लिये काफ़ी बल प्राप्त हुआ । 
भारतवासी स्वभाव से ही धम-प्रमी होते आ्राये हैं । जब घम का 
प्रचार हिन्दी-कविता में होने लगा तो वे स्वभावतः हिन्दी-कविता 
की और भी आकर्षित हुये । 


देश में सूफ़ीमत का भी प्रचार हो चुका था। इससे उसके 
आदुर्शों को अपनाकर कुछ लोग मधुर कविता भी करने लग 
“गये थे । संवत १९१५८ में कुतवन ने म्टगावती नामक प्रेम 
-काव्य लिखा था। फिर जायसी ने १६६७ में पद्मावत नामक 
प्रबन्ध काव्य लिखा | 


इन काव्यों सं कविता की श्री कुछ-कुछ निखरन लगी । 
'प्रन्तु दिन्दी-कविता का सच्चा विकास तो १७ वों शताब्दी में 
डुआ जब उसको सूर और तुलसी का सहयोग प्राप्त हुआ | 
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( हऔ ) 

देश में मुसलमान शासक लोग एक सुव्यवस्थित शासन की 
स्थापना कर चुक्रे थे। चारोओर पहले से अधिक शानिति थी। 
मुसलमान शासकों ने हिन्दू-समाज के प्रति चाह जो अन्याय 
किया हो, पर उन्होंने हिन्दी-साहित्य पर कभी कोई प्रतिबन्ध 
नहीं लगाया । अधिकांश मुसमलान बादशाहों के दरबारों में उनके 
आश्रित कवि रहते थे। वे शासक स्वयं भी कविता करते 
थ्र। खद अकबर हिन्दी का बड़ा ही प्रमी था। मुसलमान बाद- 
शाहों का हिन्दी के प्रति केवन्न ऊपरी अनुराग ही नहीं था; 
उनके राज्य के सभी काम प्रायः दिन्‍्दी में हाते थे । यह तो सं० 
१६३८ में एक हिन्दू ( टोडरमल ) के हार्थों ऐसा हुआ कि 
दफ़्तरों में हिन्दी के स्थान पर फ़ारसी का प्रयोग होने लगा। 
फिर भी मुसलमानों न॑ हिन्दी को फूलने-फलने का काफ़ी मौक़ा 
दिया | देश की तो यह दशा थी। दूसरी ओर समाज में भी 
पहले की अपेक्षा अधिक शान्ति थी। समाज के सभी काटे 
कबीर अपनी काँटे की तरह तीक्ष्ण बातों स निकाल चुके थ। 
फट हुये समाज के कपड़े को वे काफी दूर तक सी भी चुके थे । 
हिन्दी-भाषा का काफ़ी प्रचार भी वे कर चुके थे । एक तरह से 
सूर-तुलसी के स्वागत की सारी तेयारियाँ हो चुकी थीं । 

जिस तरह स स्वामी रामाननद जी ने राम की उपासना का 
मार्ग तैयार किया था, उसी तरह क़रीब-क़रीब उसी लाइन पर 
स्वामी वल्लभाचारय जो ने कृष्ण की उपासना का माग तेयार 
किया । इन्होंने एक बहुत बढ़ा सम्प्रदाय खड़ा किया और ब्रज॒भाषा 
में कविता करने की नींव डाली | इसी सम्प्रदाय में हिन्दी के 
सर्व-प्रथम एीथूपवर्षो और साहित्यिक कवि सूरदास हुये । उधर 
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रामानन्द जी के सम्प्रदाय में हिन्दी के सर्वश्रष्ट कवि तुलसीदास 
जी हुये । 

कबीर आदि निगुंणोपासकों ने जीवन के सौन्दर्य को ज्षितिज 
के उस पार देखा था । इन सगृणोपासक कवियों ने सारा सोन्दर्य 
इसो संसार में देखा । ये ल्लोग इसी संसार को सजान में लगे रहे 
ओर यहीं पर जीवन को आनन्दित करनेवाले तत्तों की खोज में 
तत्पर हुये । निगुण ब्रह्म को ये लोग इस संसार में पकड़ लाये 
और उसको सगुण कर दिया । ये लोग इस दुनिया को ईश्वर 
का लोला-त्वोक समझकर ख़ब फू क-फू के कर क़दम रखते थ; 
इरते थे कि न जाने किस रूप में ईश्वर मिल जाय । 

खेर, हमें इनके दाशनिक सिद्धान्तों से विशेष प्रयोजन नहीं 
हैं। इस समय तक आकर कविता की गति इतनी स्पष्ट हो गई 
थी कि अब हम स्पष्ट रूप स उस समझ सकते हैं । कविता अपन 
साहित्यिक रूप में आगढ़े थी। काव्य की भाषा भी निर्धारित हो 
चुकी थी | काव्य मुख्यतः दो बोलियों में किया जाता था - 
ब्रजभाषा में और अवधी में । काव्य का क्षेत्र बहुत व्यापक हा चला 
था | कविता कविता के लिये भी को जाने लगो थी। श्रागे 
चत्तकर जो धारायें हिन्द्दी-साहित्य में प्रवाहित हुईं! उन सभी का 
सूत्रपात इसी काल में हुआ | पहले हिन्दी-कविता भक्ति-प्रचार 
के कार्य के पीछु-पीछुे चलती थी अब्न स्वयं भक्ति हिन्दो-कविता 
के रथ पर चढ़कर चलन॑ लगी । 

यह सोलहवीं ओर सन्नहवीं शताब्दी का समय था । एक 
तरफ़ तो ब्जभाषा के प्रथम श्रेष्ट कवि सूरदास ने हिन्दी-कविता 
के मरुस्थल में ब्रजभाषा की कविता को रस-चारा बहाई। 
उन्होंने -- 
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'गोकुल सब गोपाल-उपासी | 
जोग अछ्ठ साथत जे ऊे! ते सब बसत इसपुर कासी ॥। 
- सूरदस 

आदि पंक्तियाँ लिखकर कबोर आदि निगरु णोपासकों को ख़ब 
कड़ा जवाब दिया और अपने गोपाल को लाकर हमारे घर-घर 
में खड़ा कर दिया । गोपाल ही का नहीं अपने सुमधुर पर्दों को 
भी उन्होंन ज़बान-ज़बान पर जड़ सा दिया । लोगों ने देग्वा कि 
हिन्दो-कविता से भी कितना रस है। सूर न कृष्ण के रखात्मक 
जीवन के रस को कविता के पान्र में ढाल लिया | कविता 
कविता होगई । सूर के भाव-चित्रों को देखिये तो ज्ञात होगा कि 
हिन्द्ी-कविता में भाव-चित्रण कितनी कुशलता के साथ किया जा 
सकता है । सूर के साह्ञपान् वणनों के। देखिये तो हिन्दी-कविता 
की वरणन-शक्ति का ज्ञान सहज ही में हाजायगा | पदु-लालित्य 
के विषय में तो कुछ कहना ही नहों हैं । 

दूसरी तरफ़ सं० १६३१ में छुलसीदासजी ने अपना अमर 
काव्य रामचरितमानस जिग्वा । उसमें हिन्दी कविता मंत्र की 
तरह ग्रभावशालिनी होंगई है ओर अपनी पूण प्रोढ़ता को प्राप्त 
होगडे हैं । उसमें कुछ त्रुटियों भी है इसी स हम उस नर-कृत 
रचना मानते हैं, अन्यथा वह तो देवी रचना कहरू ने के याग्य 
हैं, अकेल तुलसीदास जी सौ कवियों की शक्ति लेकर हिन्दी ऊ 
मेद्ान में आय ओर उन्होंने हिन्द्री-किता का थोड़े ही दिनों मे 
इतना आगे पहुँचा दिया कि मालूम पड़ने लगा कि हज़ार-दोहज़ार 
वर्षा तक दोड़ लगाकर तब हिन्दी-कविता इस रूप में यहाँ पर 
पहुँची होगी। धार्मिक ज्षेत्र में तो तुलसी मुग़क् सम्राट्ों से 
अधिक शक्तिशाली साबित ही हुये, साहित्यक ज्षेत्र में भी वे एक 
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देवी शक्ति बनकर आये । जिस वस्तु को उन्होंने उढाया उसी में 
प्राण डाल दिया । सभी रसों में. सभी प्रचलित छुन्दों में, सभी 
ज्ञात और श्रज्ञात शेलियों में, उन्होंने हिन्दी में कविता करके 
हिन्दी-कविता की कक्‍्यारी को सब तरह के देशी-विदेशी फूलों से 
सज्ञा दिया । 

तुलसी और सूर ही हिन्दी कं स्वश्रेष्ट कवि हैं। डनकी 
रचनाओं को श्रष्ठता के विषय में लोग इतना अधिक जानते हैं कि 
जो-कुछ भी लिखा जायगा वह थोड़ा ही जान पड़ेगा । जिस काल 
में ये लोग वतंमान थे, वह काल भी हिन्दी-साहि-य के लिये अवश्य 
ही बहुत महत्त्वपूएं था। कविता तो उस काल में उच्चकोटि की 
हुईं ही है, साथ-ही-साथ अ्रधरिक मात्रा में भी हुई है | अ्रक्रेले 
सूर ने सूरसागर में सवालाख पद लिखे थे तुलसी ने रामचरित- 
मानस जेसा श्रेष्ठ प्रबन्ध-क्राव्य लिखा । इसके अतिरिक्त विनय- 
पत्रिका, कवितावली ओर दोहावली आदि ग्रथ भी लिखे | 


यह वह समय था, जबकि भक्ति के चेत्र में अच्छे-से-अच्छे 
कवि मौजूद थे । मीराबाई अपने मधुर पदों स हिन्दी-कविता को 
लावण्य प्रदान कर रही थीं । उधर रसखान अपनी कविता के रस- 
कलश में से अश्ररत की बूँ दें टपका रहें थे ।-- 


कानन दे अ्रेंगुरी रहिबो, 

जबहीं मुरली-धुनि मंद बजैहद्दे । 
मंजुल ताननि सों रसखानि, 

ग्रटा चढ़ि गोधन गैहै तो गेहै ॥॥ 
टेरि कहों सिगरे अ्जलोगनि, 

काल्दि कोऊ कितनौ समुमेहै। 


हिन्दी-कविता की प्रगति [ ४७: 


माई री वा मुख की मुसकानि, 


सम्दारी न जेहै, न जैहै, न जैहे ॥' 
--सुजान-रसखा न 
> ५८ > 


था मुरली मुरलीधर को, 
अधरान-घरी अश्रधरा न धरोंगी ।? 


--सुजान-रसखान 


कुम्मनदास, ध्रवदास आदि सन्‍त भी इन्हीं दिनों काव्य-प्रदेश 
की रस-प्लावित कर रहे थे | एक तरफ़ तो यह भक्त कवियों 
का समूह था। दूसरी ओर कई अन्य मौजी कवि वतंमान 
थे, जिनमें से कई तो अकबर के दरबारी थे, और कई फुटकर 
विषयों पर उच्च कोटि के कवि थे, जो किसी बन्धन में न थे । 
गंग, नरहरि. रहीम, बीरबल और टोडरमल आदि अकबर 
के दरबार ही में किसी-न-किसी रूप में विद्यमान थे। ये सभी 
हिन्दी के अच्छे कवि थे । इन्होंने वीर रस ओर श्ट'गार रस की 
तो अ्रच्छी कवितायें लिखी हीं, साथ-ही-साथ लोकनीति पर भी 
अच्छी रचनायें कीं | एक प्रकार से चारणों ने इस य॒ग में कवि 
का अवतार लिया था। गंग हिन्दी का श्रेष्ठ कवि माना जाता है। 
रहीम हिन्दी के पहुँचे हुये कवि तो थे ही, कवियों के बड़े 
क़द्दान भी थे। स्वयं अकबर के राज्य के उच्च पद पर रहने के 
कारण इनको सभी साधन प्राप्त थे। इन्होंने कवियों को खूब दान 
देकर प्रोत्साहित किया । तुलसी के प्रति भी ये बड़ा आदर-भाव 
रखते थे। थोड़े शब्दों में अधिक बात कहने की विशेषता मुख्यतः 
इन्हींकी रचनाओं में मिलती है। इनकी कई कवितायें खड़ीबोली 
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की कविताओं से बहुत-कुछ मिलती-जुलती हैं । इसस ज्ञात होता 
है कि उस समय भो स्वड़ीबोली का श्रच्लन था. ओर वह एक 
उपेक्षित बोली नहीं समझी जानी थी । एक उदाहरण 
देखिये ।-- 
'ज़रदबसनवाला गुलचमन देखता था | 
भुक-मुक मतवाला गावता रेखता था | 
श्रुति युग चपला से कंडलें मूमते थे । 
नयनकर तमाशे मस्त हे घ॒मते थे ॥! 
--+मदनाष्टक 
बीरबल और टाडउरमल भी कवि और कणिता पअ्मी थ॒ सं० 
१६०२ के आसपास नरात्तमदास मोजूद थे, न्‍्होंने सुदामा- 
चरित-जेसा ललित खणडइकाव्य लिखा | 
इन्हीं दिनों केशवदास जी ने भी अपनी रचनायें की । सं० 
१६१२ स॑ सं० १६७४ तक उनका जीवन-काल माना जाता हैं । 
इन्हीं दिनो के बीच उन्होंने रामचन्द्रिका नामक प्रबन्ध काव्य 
लिखा और कवि-प्रिया और रॉमसिक-प्रिया नामक दो लक्षण -ग्ंथ 
लिखें । रीति अंथों के ये पहल लेखक हुये और जो काव्य चारा 
सं० १७०० ओर सं० १६७५ के बीच में आगे चलकर बही, 
उसके य अगुदूत थे। अब कविता इतनी महत्त्वपूण चोज़ होगई 
थी कि उसका रूप निर्धारित किया जाने लगा था । 
सं० १६४६ के आसपास सनापति कवि ने अपनी मुक्तक 
रचनाओं के द्वारा हिन्दी-कविता को काफ़ी सौनदय प्रदान किया । 
मुचारक कवि भी इन्दीं दिनों हुआ | कविता दिन-प्रति-दिन सरस 
होने लगी ओर आ्रासमान से उतर कर ज़मीन पर आने लगी । 
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मेंने इन कवियों का उल्लेख इसलिये कर दिया हैं कि इनके 
विपय में थोड़ी जानकारी होजान से पाठक स्वयं हिन्दी-कविता 
को रफ़्तार का अन्दाज़ा लगा सकेंगे । ये सारे कवि सोलहवीं और 
सम्रहवीं शताब्दी के भीतर ही हुये हैं। इनकी रचनाओं की श्रेष्ठता 
को देखते हुये यह मानना ही पड़ेगा कि इन दो-सो वर्षा में 
हिन्दी-कविता अपनी चरम सीमा पर पहुँच गईं थी ! सभी 
श्रेणी और मत के लोगों में उसका प्रचार होगया था। उसका 
रूप इतना सुन्दर होगया था कि रहीम और रसखान मुसलमान 
भी उसपर रोक गये थ । इहिन्दी-कविता के कारण वें मुसलमान 
हात हुये भी कविता में क्रष्ण भक्ति का गान करते थ ; इस काल 
में अच्छे-भ्रच्छे प्रबन्ध-कराव्य| भी लिखे गये ओर मुक्तक रचनाओं 
की मुक्ताओं सं ता साहित्य-समुद्र ही भर गया । अवंधी तो श्रागे 
नहों पनप सकी. पर ब्रजभाषा तो ख़ूब माँज उठी | आगे आनेवाले 
ढाई-सी वर्षो में भी उसीन साहित्य की गद्दी पर राज्य किया | 
वास्तव में, त्रज की भाषा में इतनी सुकुमारता है कि कवियों ने. 
उसे काव्य की भाषा बनाने में बड़ी दूरदर्शिता से काम लिया 
था । हिन्दी-कविता की प्रगति को आगे बढ़ाने में बहत-कुछु हाथ 
ब्रजपापषा के स्वाभाविक माधुय का भी था | ब्रजभाषा के साधुय 
स॑ प्रभावित होकर ही अधिकांश लोग हिन्दी-कविता की आर 
आकर्षित हुय और अब भी होते हैं । 

( ४ ) 

संवत्‌ १७०० के आसपास से हिन्दरी-साहित्य में एक दूसरी 
ही हवा बहने लगी । यह हवा संवत्‌ ५६७१ के आसपांस तक 
चत्तती रही । यह रीतिकालीन कवियों का यग था । यही हिन्दी 


का सबसे वेभवशाली यग माना जाता है | इस समय के अधि- 
है. 
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कांश कवि रीति अंथ लिखने के बहाने अज्भार-रस आदि की 
कवितायें करते थे । बिहारी, मतिराम, भूषण, देव, भिखारीदास, 
तोष, दूलह, बेनो-प्रबीन और पद्माकर आदि का यही रचना- 
काल है । घनानन्द, वृन्द, बेताल, आलम, लाल, रसनिधि, 
गिरिघर कविराय, सूदन, दीनदयाल गिरि, द्विजदेव, तीनों ढाकुरों 
और हरिश्चन्द्र का भी यही रचनाक्राल है। इन कवियों पर 
एक छोटे-से लेख में अलग-अलग कुछ लिख सकना असरत्षव 
है । हम तो ख़ास तोर पर उसी रास्ते को देखेंगे जिसपर होकर 
हिन्दी की कविता गुज़री है । यह तो ऐसा समय था जबकि सभी 
रसों में सफलतापूवक कविता की जाने लगी थी। एक तरफ़ 
श्टगारी कवियों का बढ़ा दल था; दूसरी तरफ़ भूषण, लाल और 
सूदुन आदि बोर रस के कवियों का दल था; तीसरी तरफ़ बृन्द, 
बेताल, ठाकुर, गिरिधर कविराय ओर दीनदयाल गिरि आदि 
नीतिकारों का दल था; चौथी तरफ़ आ्रालम, रसनिधि और हरि- 
श्चन्द्र आदि रसिकों का समुदाय था । चारों दिशाओं में हिन्दी 
की कविता-कोमुदी छिटक रही थी। कवियों का आदर बढ़ 
गया था । 

यह वह समय था जबकि मुग़ल्न-साम्राज्य की सत्ता पूणा रूप 
से प्रतिष्दापित हो चुकी थी | उसके अन्तिम दिनों को बात है; 
देश भर में विलासिता की वेगवती नदी उमड़कर बह रही थी । 
छोटे-मोट राजे-महाराज पड़े-पड़े ऐयाशी में दिन बिता रहे थे । 
शराब और वेश्या की तरह वे मनोरंजन के लिये कविता और 
शायरी को भी एक साधन बनाये हुये थे | कवियों ने भी ज़माने 
के रुख़ को पहचाना और उसीके श्रनुसार जामा पहना । वे भी 
राजाओं का रुख़ पहचानकर वेसी दी रचनायें करने लगे और 
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उनका मन बहलाने लगे । पूव-मध्यकाल के कवियों न॑ कविता 
की जो गंभीरता प्रदान की थी वह नष्ट डोगई । कविता छोट- 
मोट राजदरबारों में वेश्या की तरह नचाई जान॑ लगी । कवियों 
ने इस॑ आमदनी का एक ज़रिया बना लिया । रीति-काल में 
भूषण के अतिरिक्त पुक्र भी क्रान्तिकारी कवि नहीं पेदा हुआ । 
सब एक ही लकीर के फ़कीर थे | वे डबना और हबोना जानते 
थ. किसी हबते हुये को बचाना नहीं जानते थे । द्वाथी-घोड़े बाघ 
रखने की भाँति रईस लोग पएक्र कवि भी बाँध रखते थे । जैसा 
दरबार मिलता था, कवि की कविता भी उसी के श्रनुसार हो 
जाती थी | किसी विज्ञासी का दरबार मिला तो कविता श्यद्वार 
रस में हृबकर मर गई । शिवाजी-जैसे किसी वीर का दरबार मिलना 
तो कविता ढाल-तलवार लेकर खड़ी द्ोग़ई । वास्तव में, कवियों 
का कोई अ्रस्तित्व नहीं रह गया । वे तो ध्वनि-वद्धंक यंत्र की 
तरह थे जिनके द्वारा राजदरबारों की मनोवृत्ति गुंजायमान 
होती थी | राजदरबारों में पलने के कारण उस समय को कविता 
राजदरबारों ही के उपयुक्त होगई दे | ग़रीबों की प्यास डससे 
नहीं छुक सकती | सूर-तुलसी तो ग़रीबों के कवि थे। हमारे 
ये रीतिकाल्लीन कवि अमीरों के कवि थे । 

रीतिकालीन कवि संसार को ख़ाला का घर समककर श्राय । 
न इन्हें माँ से कोई मतलब था और न बहन से । ये तो कामिनी 
की लटों में उन्लके रहते थे | इनकी रचनाओं में त/स्कालिक वाह्य 
इन्द्रिय-जन्य-सुख की ओर संक्रेत है। इन्होंने कृष्ण को लोक- 
रक्षक के रूप में नहीं बढिकि उस रूप में देखा जिस रूप में 
संस्कृत के सुप्रसिद्ध कवि जयदेव ने दंखा था। ये मुख्यतः 
चमत्कार-वादी कवि थे । 


<र |] हिन्दी-कविता का विकास 


रीतिकालीन कार्यों में नायिका-भेद हैं, स्वकीया-परकीया 
के विवेचन हैं, उनकी गुप्त पाफ-लीलायें हें और वे बातें हैं जो 
किसी कोकशास्त्र में विशष शोभा पासकती हैं | उनमें लगख्बे-लम्े 
ऋतु-वर्ण न हैं, संयोग-वियोग वणन हँ और राजाओं के पराक्रम 
ण॒वं उनके हाथी-घोड़ों के वर्णन हैं। इन कविताओं में वास्तविकता 
कम है और अ्रतिशयोक्तियों की भरमार हैं । इनमें दिल दहलाने 
वाले विरह-बणन हैं और कल्पना स परे क्ृशांगी नायिकाओं के 
शरीर-वणन हैं । श्रधिकांश कवितायें भावावश में नहीं बल्कि 
काव्य-कौशल प्रदशनाथ लिखी गई हैं । कविता अलंकारों से दबी 
हुईं है। उसके साथ बल्लात्कार किया गया हैं । उसमें अस्वाभा- 
विकता बहुत है । कवियों की नायिकायें एक मज़ाक की चौज़ बन 
गईं हैं । व विरह से चाहे जितना नडपें, पर पाठकों की सहानुभुति 
नहीं प्राप्त कर सकतीं । 

रीति-काल में शब्दों और भावों की परिधि भी बहुत सीमित 
हो चली थी । भाषा तो बिल्कुल तोइ-मरोड़ उठी थी । दाबात 
को दांत, उदधि को दधि, गुप्त को गुपिन्र, लटकी है को क्ञटीकी 
है. घृंघट को अरगट ( आडु+गात्र ), ता श्रतब्र को तौब लिखना 
त्म्य समझा जाता था । सु! और “कु! तो जिस शब्द के श्राग 
जोडना चाहते थ, कवि लोग निडर होकर जोड़ देते थ । सु!. 
“कु! की बहार देखनी हो तो जाघराज-कृत हम्मीर-रासो और 
पद्माकर-कृत रामरसायन में देखिये । एक-एक पतद्य में पॉच-पाँच 
व्यथ के 'सु” चिपके हुये हैं | देशों के विषय में कुछ लिखना हुआ 
है तो इन कवियों ने खुरासान, बलख-बुख़ारा, गज़नी और रूम 
का नाम अवश्य गिनाया है। ईश्वर का जहाँ भी स्मरण करना 
हुआ है सुदामा, शबरी, श्रजामिल, गीघध, अहिल्या, गशिका, 
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गज. प्रल्लांद कवियों के सामने पहल आखड़ हुय हैं । इनका 
इतना उल्लेख कविता में हुआ हैं कि इन नार्मो को सुनने से भी 
चिढ़ होती है । राजा जहाँ घोड़े पर चला कि धरा धसकने लगी, 
कच्छुप की पीठ कसकन लगी ओर शेष के फण मसकन खगे । 
नायिका-भद की उपमाय भी गिनी-गिनाई हैं। सबने अपन पूत- 
वर्ता कवियों स कुछ-न-कुछ सामग्री ज़रूर चुराई है । 

उस समय तो कविता एक खिलोना-सी बन गई थी। 
समस्‍यायें दी जाती थीं, जिनपर कवि लोग अपनी अश्रक़्ल का 
ख़ब घिसते थे। 'भानुतनया पे वृखभानुतनया चली” और 
'पावक पुंज में पंकज फूल्यो' जेसी समस्याओं को लेकर बीसों 
कवि उलमके रहते थे। बहुत-स “सज पे पौड़न के दिन आये! में 
अपनी कारीगरी दिखाते थे। बहुत-सी समस्‍यायें तो बिल्कुल 
बेसिर-पेर की होती थीं। जैस -- 

'घूतन के द्वारे कबों मूतन न जायेंगे ।! 

इसका कोई ठीक-ठीक अथ ही नहीं निकलता । क्‍या कवियों 
का कोई पेशा था कि व रोज़ सबके दरवाज़े पर मृत आया करें ? 
क्या वे अमृत या शरबत मृतते थ ? जिसस नाराज़ होते थे उसके 
दरवाज़ पर मूतना बन्द कर देते थ | इसस ना पूत ही मज़े में 
रहे &गि क्योंकि उनका दरवाज़ा साफ़-सुथरा बना रहता होगा 
ओर सज्जनों का दरवाज़ा नाबदान बन जाता रहा होगा | 

समसस्‍्यापूर्ति का रोग बहुत बढ़ गया था, इससे कविता में 
कृत्रिमता भी बहुत आगहे थी। लोग लत्वकार ललकार कहते 
थे ।-- 

दीजिये समस्या तापे कब्रित बनावें कट, 
कलम रुके तो कर कलम कराइये |! 
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ऐसे जादूगरों से कविता का कुछ विशेष उपकार नहीं हुआ । 
डउलटे उसकी क़ीमत घट गई । जिसे देखिये वही टूटी-फूटी भाषा 
में दो-चार समस्‍यायें पूरी करके कवि बना हुआ था । परिणाम 
यह हुआ कि लोगों को कविता से अरुचि होगई । कवियों का 
विशेष सम्मान भी न रह गया । वे इधर-उधर धक्के खाने लगे । 
रीतिकाल के प्रारंभिक कवियों का तो बढा सम्मान हुआ था । 
त्रें ज्ञोग राजा-महाराजा की तरह रहते थ। भूषण की पालकी 
में स्वयं छु्नसाल ने अपना कंचा लगाया था | मतिराम, बिहारी 
आदि ने भी काफ़ी राज-सम्मान पाया था। आगे चलकर 
पद्माकर को भी राज -वेभव प्राप्त हुआ और उन्होंने स्पष्ट शब्दों में 
लिखा कि ।--- 


इन्द्र-पद छोड़ इन्द्र चाहत कबिन्द्र-द, 
चाहे इन्दरानी कबिरानी कद्दवाइबो । 
--पद्माकर 
परन्तु जब सभी कवि बनने लगे तो कवियों की कीमत भो 
दो कोडी की होगई । कोई उनकी क़द्र करनेवाला न रह गया । 
उन्हें विसियाकर लिखना पड़ा |-- 


घर ते कढ़े न कवि आये सुनि द्वार, ऐसे 
पाजिन के मुख में पेसाबर करि देनो है ।! 
-- अज्ञात 
अवश्य ही रीतिकाल की कविता का वायुमंडल बहुत दुषित 
है। उसमें 'दिमाग़ी-एयाशी” बहुत की गई है | कृष्ण को कवियों 
ने बिल्कुल एक सुसलमान गुणडा बना डाला है । पर क्या उस 
समय की कदिता में ऋुछ विशेषतायें नहों हैं ? ग्रवश्थ हैं । रोलि- 
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काल की कविता के रूप में हिन्दी कविता-रूपी नायिका ने ख़ुब 
श्ज्ञार किया है। हिन्दी के श्रेष्ठ कवियों का एक बहुत बड़ा समु- 
दाय इन्हीं दो-ढाई सौ वर्षो के बीच में हुआ है । देव, बिहारी, 
मतिराम, भूषण और पद्माकर आदि ने हिन्दी में बहुत ऊंचे 
दरजे की कविता की है। इनकी कविताओं में भाषा और भाव 
दोनों का सुन्दर विकास हुआ हैं। इनकी अधिकांश रचनायें भी 
बहुत स्वाभाविक हुई हैं। दृव भाषा पर विशेष श्रधिकार रखते 
थे; बिहारी बड़े कल्लाविदू थे; मतिराम बड़े सूचम-दर्शों थे और 
भूषण तो रोति-काल के कीचड़ में कमल ही थे। पद्माकर भी 
किसी से कम नहीं थे । इन कवियों न भाषपा-साहित्य को काव्य- 
धन से परिपूर्ण कर दिया । 


रीति-काल में भी खड़ी-बोली मौजूद थी | सम्रहवीं शताब्दी 
के उत्तराध में भूषण हुये थे। उनकी रचनाओं में कई जगह 
खड़ीबोली के दशन होते हैं। जैस निम्नलिखित उद्धरण में 
देखिये--- 


अफ़ज़लखान को जिन्होंने मैदान मारा? 


--भूषण 
ओर > 
ग्रव कहाँ पानी मुकु्तों में पाती हूं! 

- भूषण 


उश्नीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में सूदन ने सुजान-चरित लिखा। 
उसमें भी यश्र-तश्र खड़ी-बोली का प्रयोग हुआ है । एक उदाहरण 
देखिय--- 
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'चलना मुझे तो उठ खड़ा द्ोना देर क्‍या है ।!' 
--सुजानचरित 


विक्रम की बीसवीं शताहदी के प्रारंभिक दिनों में आकर तो 
भारतन्दु हरिश्चन्द्र के हाथों खड़ी-बोली को काफ़ी प्रात्साहन 
मिला । उन्होंने स्वयं भी खड़ी-बोली में रचना की, पर बहुत 
कम । भारतेन्दु ने कविता के भावों में भी परिष्कार किया और 
अंधकार में से निकलकर प्रकाश में खड़ होन के लिय भी उपदेश 
दिया । उन्होंने स्वयं भी कुछ राष्ट्रीय कवितायें लिखों । उनके 
द्वारा हिन्दी साहित्य में णक नये युग की स्थापना हुईं, पर हिन्दी- 
कविता ने अपना मार्ग विशेष रूप स॑ नहों बदला । कविता का 
प्रवाह तो निश्चित्‌ रूप स सं० १६७१ के आसपास आकर 
बदला जबकि पंडित अयोध्यासिंह उवाध्याय का प्रिय-प्रवास 
प्रकाशित हुआ । इसीलिये हम हरिश्चन्द्र को सरहदी कवि न 
मानकर अयोध्यातिंह उपाध्याय हरिश्रोध' को सरहदी कवि 
मानते हैं। हाँ, हम हरिश्चन्द्र को सरहदी साहित्यिक अवश्य 
मानते हैं। यह भी मानते है. कि, आधुनिक कवियों के लिये 
मार्ग तैयार करने का मुख्य श्रेय उनका भी है| यह स्मरण रखना 
चाहिय कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के पहल हिन्दी-साहित्य और 
हिन्दी-कविता एक प्रकार स समाना्थों थे क्‍योंकि तब हिन्दी- 
साहित्य में कविता ही कविता थी । भारतेन्दु के समय से साहित्य 
के श्रन्तगंत अन्य विषयों का समावेश हुआ और कविता उसके 
ग्न्तगंत आगई । 
(६ ९ 9) 
' पिछले य॒ग में पाठकों ने देखा होगा कि हिन्दी-कविता की 
अ्रगाति तो अ्रवश्य बढ़ी तीतय थी क्योंकि अनेक विषयों के अनेक 
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कवि उसे आगे की तरफ़ ठल रहे थे, पर कविता को आगे बढ़न 
में कई कठिनाइयों का सामना करना पड़ा था । बहुत कंटकाकीय 
पथ पर से होकर उस जाना पड़ा था और उसकी साड़ी कई जगह 
काँटों में उलककर फट गई थी | और बहुत तेज़ चलने के कारण 
उसके मुख की श्री भी कुछ मंद पढ़ गई थो । कविता ने उस 
माग को छोड़कर एक नया मार्ग पकड़ा । अब हम उस नये माग 
के विषय में कुछ लिखंगे । 

उच्नीसवीं शताब्दी के उत्तरानु में इस दुश में अगरज़ों की 
प्रभुटा स्थापित हो चुकी थी। देश में एक नई जाति एक नई 
सभ्यता, एक नई रहन-सहन, एक नई रोशनी, एक नहें 
राजसत्ता और एक नह समस्या, एक नया साहित्य और 
एुक नई ज़िन्दगी, ये सब चीज़ आगईे थीं । विलासिता का श्रन्त 
होरहा था; त्तोग पुरानी नींद स उड रह थ ओर ,्रीरे-घौरे 
यारप की ओर आ्राकरषिंत हो रहे थे । यह जागरण का युग था । 
बारूद तेयार थी, आग की देरो थी । वह आग भारतन्दु 
हरिश्चन्द्र के रूप में बीसब्री शतालदी के बाल्यकाल में प्रकट हुई । 

समय बदत गया । इहरिश्चन्द्र ने साहित्य में नय-नये विपयों 
का प्रवश किया । कविता स लाग कुछ कुछु ऊब तो थ ही, उन्होंन 
राय आदि की आर क़दम बढ़ाया | हरिश्चन्द्र न खुद बहुत 
अधिक मात्रा में कविता की पर व ज़्यादातर उन्हीं पुराने विषों 
ही का रगइड़ते रहे । दूसरे, उनकी कविता भी बहुत उच्चकोटि की 
नहीं हुईं | हरिश्चन्द्र के बाद ब्न्भाषा का प्रकाश मन्द पड़ गया। 
फिर तो केवल दो कवि ब्जभाषा में हुय --सत्यनारायण और 
जगन्नाथ दास रतनाकर! । रतनाकरग्जी के साथ ब्रजभाषा का 
समुद्र सूख गया । 


श्ष ] हिन्दी-कविता का विकास 


हरिश्चिन्द्र के समय से ही खड़ीबोली खड़ी होने लगी थी । 
श्रीधर पाठक ने भी खड़ीबोली में कुछ रचनायें की, और खड़ी- 
बोली का प्रथम कवि होने का गौरव श्राप्त किया। मुझे तो श्रीधर 
पाठक की रचना में एक भी ऐसा गुण नहीं मिला कि में उन्हें 
सड़ी-बोली का प्रथम कवि स्वीकार करूं । मरी राय में प्रिय- 
अवास-कार को खड़ीबोली का प्रथम कवि मानना चाहिये | उनके 
पहले के खड़ीबोली के कवि वबेसे ही हैं, जैसे चन्द्र के पहले के 
चारण कवि । 


खेर, बोली में तो जो परिवतन हुआ सो हुआ ही, भावों 
में पहले से ज़मीन-अआसमान का फ़क़ होगया। पहले व्यथ को 
कढपना की उड़ान भरी जाती थीं. अन्न ल्लोगों ने सत्य की ओर 
ध्यान दिया । पहले लोग देव, गंधवं, किन्नर और यज्ञ को 
अधिक महत्त्व देते थे अब व मनुष्यों ही को श्रेष्ठ समझने लगे | 
' घने कुंजों स निकलकर कवि लोग मनुष्यों की बस्ती में आये जहाँ 
उन्हे वह बेशर्मी करने का मौक़ा न मिला जिसे वे रीति-काल में 
कर सकते थे | व अब काफ़ी शिष्ट होगये । 


काबियों ने गज़्महलों को छोड़कर राष्ट्र और समाज के चेत्र 
में पदाप॑4% किया । रीतिकान्नीन कवियों के महा विलासी कृष्ण 
ने हरिश्रोधजी के प्रियप्रवास में ल्ोकरक्षक के रूप में अवतार 
लिया । कुंजों में विलास करनेवाली राधा प्रियप्रवास में 
'श्रीमती' बना दी गह्ढे' , कविज्ञोग महलों में स निकलकर 
मकोपड़ियों में आबसे श्रोर ग़रीबरों की खोज-ख़बर लेने लगे । 
राष्ट्रीयता के भावों के प्रचार के साथ-साथ ऋविता में भी राष्ट्रीय 
भार्वों का तुफ़ान आगया । आज़ का फूल भी किसी कामिनी 
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के केश-कल्लाप का सौरुदर्य नहीं बढ़ाना चाहता । वह तो प्राथना 
करता है कि | -- 


'मुके तोड़ लेना बनमाली, 
उस पथ में देना तुम फेक । 
मातृभूमि पर शीश चढ़ाने, 
जिस पथ जावें वीर अनेक ॥! 
- एक भारतीय आत्मा 


ग्राज की बहन॑ भी भाइयों के पास हथकड़ियों की राग्वी 
अजना चाहती हैं ।-- 


आते हो भाई ! पुनः पूछती हूँ 
कि माता के बन्धन की है लाज तुमको । 
तो बन्दी बनो, देखो बन्धन है कैसा, 
चुनौती यह राखी की है आज तुमको ||! 
-- सुभव्वाकुमारी चौहान 
( मुकुल ) 
आज का झूग भी जीते-जी शिकारी के आधीनस्थ होकर 
नहीं रहना चाहता. फिर मनुष्य की तो बात ही क्‍या है । वह 
कहता है | -- 
जीते-जी स्वतंत्रता न छीनो हे बधिक, बस, 
एक तीर मार दो कल्लेजे से निकल जाय! 
-- अनूप 
आधुनिक कविता में दुःखी-दीनों की आहें सुनाई पड़ने लगी 
हैं। इश्वर का निवास-स्थान भी बृन्दाबन के कुजों में महों बह्कि 
दीन-दुखियों के बीच में माना जाने लगा है ।-- 
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'पर हरि के पदनपद्म कहाँ हैं. 
क्या सरिता के सुन्दर तट पर ! 
नहीं; निराशा नाच रहीं है, 
जहाँ भयानक भूरि भेस घर ॥ 
निस्सतह्ाय. निरुपाय जहाँ हैं, 
ब्रेटे- चिन्ता-म्म दीनजन । 
उनके मध्य खड़े हरि के, 
पद-पंकज के मिलते हैं दर्शन ॥! 
-“शामनरेश श्रिपाडी' 
आज का कवि ता दीनों के किसी काम आन में ही अभ्रपन्‌ 
जीवन की साथक्ता सममता हैं |--- 


'मानत विधाता का बड़ा ही उपकार हम, 
होते गाँठ के धन कहीं जो दीनजन के |! 
--शामनरेश त्रिपाठी 
आ्राधुनिक कविता में ग्रामीण जीवन और ग्रामीण जनता के 
प्रति कवियों की काफ़ी सहानुभूति देखने का मिलगी । कवि लोग 
उनकी भी खोज व्बर लेन लगे हैं ।- 

'ग्रो गॉव स आनेवाले बता, अब भी क्‍या बहाँ कद्दीं पड़-तले । 
करुणा -की-सी मूरत कोई कहीं, मिलती है अकेली चिराग़-जले ॥ 
दिल में जो किसी का जलाये दिया, उस राह को देखती हैं जिउसे । 
कहीं पेट की श्राग बृुकाने गये, निरमोही पिया प्र छोड़ चले ॥* 
रामनरेश न्िपाढी 
यह जाग्रति का युग है| इसमें लोगों में नये-नये जोश 
लट्टर! रहे हैं ओर वे कविता के रूप में प्रकट भी होरहे हैं। अब. 
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हम नारी के वाह्म-सौन्दय को नहीं देखते | हम तो उसके आन्तरिक 
सौन्दर्य को देखते हैं। हम उसके भीतर मातर्व की भावना का 
दुशन करते हैं । हम उसकी करुणाजनक स्थिति को देखते हैं . 
हम उसके हृदय की वीरता ओर त्याग को देखते हैं । आ्राज का 
कवि गापियों की रति-क्रीड़ा नहीं देखता । वह ता “मौसी की 
रानी? का यशन्गान करता है। वाराषड्भअनाओों को छोड़कर वह 
वीराद्रनाओं की उपासना करता हैं। में कह चुका हूँ. यह 
जाग्रृति का युग हैं । 

आज का कवि प्रकृति का सोन्दय देखने के लिये बहुत दूर 
नहों जाता | वह ता अपने आर्मो ही में गेहूँ. चना, मटर ओर 
जो के खेतों में प्रकृति का निखरा हुआ सौन्दर्य देखकर म॒ग्ध हो 
जाता है। श्रबव कविता हमारे बहुत निकट आगई हैं; वह खद्र- 
पोश हागई है । 

यह में उस ज़माने की कहानी लिख रहा हूँ. जिस ज़माने 
में पंडित अयोध्यासिंह उपाध्याय. पंडित रामनरेश श्रिपादी, डाकुर 
गापालशरण सिंह और बाबू मेथिलीशरण गुप्त न अपनी रच- 
नायें की हैं। उपाध्यायजी अपने काथ्यों में लॉक-सवा का भाव 
लंकर आय । उनकी कृति प्रिय-फ्रवास ग्वड्ीबाली की सर्वेश्रेष् 
कृति हैं | पंडित रामनरेश त्रिपाठी अपने प्रबन्ध-काव्यों में राष्ट्री- 
यता और आत्म-बलिदान का भाव लेकर आये . ठाकुर गोपात्ल 
शरणसिदद माधवी के रूप में ता मधुर-भाषा और सरस भाव 
लकर ही आय थ, पर उन्होंन ज़मान के रुख़ को भी पहचान 
लिया और शीघ्र ही व “मानवी' के रूप में समाज के अनुकूल 
बनकर आये । गुप्तजी बढ़े ज़ार-शार से सामयिकर भार्षों को 
लकर आगे बढ़ । इस समय में खड़ी-बोली की भाषा में काफ़ी 
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सफ़ाई होगई और भावों का क्षेत्र भी बिल्कुल नया हो गया | 
कविता की अलौकिकता क्लौकिकता में बदल गईं। रतनाकर 
जी-जेसे पुराने टाइप के कवि भी समय की लहर में बह चलने 
और “भारत-गयनदु को गुपाल भयो गाँधी है' आदि लिखने 
लगे । 
कविता का इतना विकास तो हुआ, पर उसकी चाल इधर 
कुछ वर्षो सं धीमी पड़ गई है | यह यूग कविता के अनुकूल नहीं 
पड़ा है । साहित्य राजनीति में डूब गया है । भाषा साहित्य से 
छीन ली गई है । वह राजनीति की चीज़ होगई है । हिन्दी 
और उदू' का ज़बदृस्ती मेल कराकर उस हिन्दुस्तानी का रूप 
दिया जारदा है | झब हमारा साहित्य-पुरुष एक तरफ़ तो गोहत्या 
करायेगा और दूसरी झोर चोटी रक्खेगा और जनेऊ भारण 
करेगा । गुलाब के पौधे में फ्रारस देश के किसी पौधे की क्रलम 
लग रही है | गद्य के इस युग में लोग पद्म को एक फ़िज्ूल की 
चीज़ समझने लगे हैं । वे अब अनुभव करने लगे हैं कि कविता 
के सहारे वे संसार में आगे नहीं बढ़ सकते क्योंकि कविता 
विज्ञान से परास्त हो चुकी है | वे अब स्पष्ट शब्द में 
कहते हैं ।-- 
सदा दुसरों के सुख-दुशध्ख की, 
निष्फल चर्चा में रत रहकर | 
कवि-का-सा-कुत्सित जीवन मैं, 
क्यों व्यतीत करता हे ईश्वर !!? 
-- शमनरेश भ्रिपाठी 
कविता की रफ़्तार घीमी पढ़ने का एक मुख्य कारण यह 
भी है कि कविज्ञोग ज़रूरत से ज्यादा सामयिक द्वोगये हैं । 
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वे पद्य-रचना-माश्र को कविता सममने लगे हैं। वे कलापूर्ण 
भावों को छोड़रूर सीधे-सादे शब्दों में देश-सवा आदि का उपदेश 
देने लगे हैं ।-- 
'करों तुम मिल-जलकर व्यापार । 
देखो होता है कि नहीं फिर भारत का उद्धार !! 
--मैथिलीशरण गुप्त 

हिन्दी-कविता के मांग में सबसे बड़े खाघधक त॑। छायावादी 
कवि हो गये हैं । जब से गंगा की गेल्ष में ये मदार के गीत गाने 
वाल आगये हैं. ठब से दिन्दी-छिविता की प्रगति बहुत घीमी 
पड गहटे है | इन लोगों ने कविता को बड़े अ्रम-जाल में डाल 
दिया है। जिस तरह दृंहाती लड़के मॉनबहन की ऐसी-ऐसी 
गालियां देते हैं जिन्हें वे समझते भी न होंगे, वेसे ही ये छायावादी 
भी ऐसी ऐसी कवितायें त्िखते हैं, जिन्हें वे शायद ख़द भी न 
सममते होंगे । ये लोग बे-सिर-पेर की कवितायें ल्लिखते हैं और 
उनके श्रथ न समझने का दोष पाठकों पर लादते फिरते हैं। 
शायद वे इस बात को नहीं जानते कि 'यह वक्ता ही की जदताः 
है कि श्रोता न समझ सके ।! 

वक्त रेवहितज्जाइयं ओोता यंत्र न बुध्यते ।! 

ये छायावादी लोग सारी रात मिमियाते हैं और सुबह 
देखिये तो एक ही बच्चा पेदा हुआ मिलता है। ये लोग शब्दों 
का ख़ुब लग्बा-चोदा घटाटोप खड़ा कर देते हैं; उसमें गहराई तक 
जाइये तो मुश्किल से कोई साधारण-सा भाव मिल्लेगा । बहुतों में 
तो यह साधारण-सा भात भी नहीं मिलता | भ्रगर मिल जाय 
तो सममिये कि इहिंजड़े के घर बेटा हुआ । ये लोग श्रेघेरी रात 
में काला तिल बीनते हैं | 
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छायावाद की कविता को मथने का प्रयत्न करना व्यथ है 
क्योंकि पानी को मथकर केाई थी नहों निकाल सकता । “नग्ने 
त्पणके देशे रजकः कि करिष्यति !! नभ्न क्षपणक्कों के देश में 
धोबियों का क्‍या काम ? छायावादियों के ज़मान में आज़ोचकों 
की क्या ज़रूरत ? थ्रे बहुसंख्यक लम्बं-लम्बे केशों से युक्त और 
मूुछों सं रहित घटमान लोग ढाई दिन को बादशाहत करके 
चल जायगे, पर शायद हिन्द्रीकविता के रूप का हमेशा के 
लिये बर्बाद कर जायेंगे । इनके लिये तो मु्े रहीस की जीक्ष 
अपने मुंह में लगाकर यही कहना पड़ता है कि - 
'रहिमन अब वे बिरछु कहँ, जिनकी छाँह गंभीर | 
बागन बिच-बिच देखियत, सेहँढ़, कंज, करीर ॥! 
“: रहीम 


एक दूसरी प्रकार की कविता का अ्रचार इन दिनों और 
हाने लगा है । इसके मुख्य प्रचारक 'बच्चन' नामके एक कवि 
महाशय हैं जा रूप, रंग ओर गुण सभी बातों में छायावादियों 
से मिलते-जुलते-से हैं । ये हाज़ा-प्याला और मधुशाला लेकर 
कविता के मंदिर में आये हैं । बहुत-स लोगों ने इनका स्वागत 
भी किया है और अनुकरण भी किया हैं। आजकल ये बाल- 
साहित्यिकों के चन्द्र-खिलोना होरहे हैं। में तो बच्चन की 
सारी कविता का पढ़ राया, पर उसके बीच में मुझे वे स्वयं खड़े 
हुये नहीं मिले । उप्के पीछे तो मुझे किसी और का भरत खड़ा 
हुआ दिखाई पड़ता हैं। उन कविताओं में मुके बच्चन का 
घड़कता हुआ दिल नहों खुनाई पड़ा । इस प्रकार के कवि कविता 
लिखते समय शायद यह बात भूल जाते हैं कि वे भारतवष 
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में बेठकर हिन्दीवालों के लिये कविता लिख रहे है । बुलबुल 
का गीत भारतवष में गाना व्यर्थ दै। मेंने कहीं पढ़ा है कि वह 
बुलबुल दूसरा होता है जिसकी तारीफ़ फ़ारसी के कवियों ने 
की है। वह मध्य ओर पश्चिमी एशिया में होता है । नरगिस 
पर लिखने की अ्रपेक्षा गंदा या सरसों पर लिखना अधिक अ्रच्छा 
है क्योंकि वह हमारे अधिक निकट है और हम उसे रोज़ 
देखते है । 

छायावाद के इस तिमिरावृत कानन में दो ही दीपक टिम- 
टिमा रहे हें--पंडित सुमिन्नानन्द्न पन्‍त और श्रोमती महादेवी 
वर्मा । पंडित सुमिन्नानन्दन पंत ने पहलव में श्रच्छी रचना 
की है। श्रीमती वर्मा ने भी हिन्दी में काफ़ी वेदना-पूण 
गीत लिखे हे । हिन्दी के काव्य-साहित्य में में इनका बहुत 
ऊंचा स्थान स्वीकार करता हूँ। छायावाद के विरोध में जब 
में कुछ लिखता हूँ तो उसका यह अर्थ नहीं कि में पढ्लव के 
कवि पंत के विषय में लिख रहा हूँ या हिन्दी की सुप्रसिद्ध काव्य- 
लेखा श्रीमती वर्मा के सम्बन्ध में कुछु लिख रहा हूँ । में उन 
बहुसंख्यक छायावादियों के विषय में लिखता हूँ जो श्राजकल 
हिन्दी-कविता की बागडोर अपने हाथ में लिये हुये है । उनमें 
से एक पढलव के बादवाले पंडित सुमिन्नानन्दन पंत भी हे । 
ये ज्ञोीग अपनी लगाई हुईं आग में खुद ही कूदकर प्राण गंवा 
रहे हे । 

हमारे चारोंतरफ़ इतनी अधिक कविता होगई हैं कि 
हमारा जीवन उसके नीचे दुब-सा गया है । हम ज्सस ऊब-स 
गये हैं ओर हवा बदलने के लिये अन्य विषयों में प्रवेश कर 
रहे है' । इधर कुछ वर्षो से लोग कविता की तरफ़ से ध्यान हृटा- 

दे 
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कर क्रियात्मक राजनीति की ओर आकर्षित हुये हैं। पहले पंत 
कऋहने से सुमिन्नानन्दन पंत का बोध होता था, अरब पंत कहने से 
लोग गोविन्दबल्च भ पंत को सममते हैं। हमारी कविता में 
विशेष तड़प भी नहीं रह गई है । कविता के साथ इतना अधिक 
भोग-विल्लास किया गया है कि वह श्रसमय में ही बुढ़िया होगई 
है। सच बात तो यह है कि संसार के किसी भी साहित्य में अब 
कविता की क्रद्गव नहीं रह गईं है । वह असामयिक चीज़ मानी जाने 
लगी है। फिर भी हिन्दी-साहित्य में तो कविता की इतनी 
बेक़द्दी होने का अभी कोई बाहरी कारण नहीं नज़र आ्राता । वास्तव 
में, कविता का काया-कल्प करने की आवश्यकता हे । 

तो क्या इस समय हिन्दी-कविता विनाश की ओर जा- 
रही है ? 

--निश्चय ही | 
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(१) 

हिन्दी-साहित्य में कविता के डच्चकोटि के इतने अधिक 
ग्रंथ हैं कि कम-से-कम डेंगलियों पर तो वे एक बार में नहीं 
गिनाय जासकते । उनमें से कई तो ऐसे हैं कि जिनपर सेकडडों 
पृष्ठों के अनेक अंथ निकल चुके हैं ओर रोज्ञ नये-नये निकलते 
जारहे हैं; फिर भी अभीतक लिखनेवालों की सामग्री समाप्त 
नहीं हुई है। लोग ज्योजज्यों उन्हें पढ़ते हैं, त्यों-त्यों उन्हें 
उनमें नवीनता मिल्रती जाती है। जो ग्रंथ आज से सदियों 
पहले लिखे गये थे वे आज भी हमें बिल्कुल नये-स लगते हैं । 
शायद सदियाँ बीत जाय तब भी लोगों को उनमें नवीनता 
ही मिलेगी । लोग ज्यों-ज्यों उनको पढ़ते जायगे त्यों-त्यों 
उनका सोन्दर्य निखरता जायगा । 

हमारे साहित्य में कई ऐसे म्रंथ हैं जो संसार-साहित्य के 
अच्छे-से-अच्छे ग्रन्थों के मुक़ाबले में अभिमानपूवक रक्‍खे जासकते 
हैं । तुलसीदास का रामचरित-मानस हिन्दी-कविता के गौरव- 
स्तंभ की तरह हमारे साहित्य-प्रदेश में खड़ा हुआ है । समस्त 
भारतीय साहित्य में वह एक अपूर्व रचना है । न उसके पहले 
वैसा कोई ग्रंथ था ओर न उसके बाद वेसा कोई अन्थ बन सका | 
उसमें हिन्दी-कविता अपनी चरम सीमा पर पहुँच गई है। वन- 
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पवेत, जल्न-स्थल, ग्राम-नगर, महत्न-फोपड़ी जहाँ से भी जो-कछ 
काव्योपयोगी सामग्री मिली है उसको तुलसी ने एक रंक की 
तरह बटोरकर एक राजा की तरह दान कर दिया है । 

सूरदास के सूर-सागर के विषय में भो कुछ लिखना व्यर्थ 
है। वह भाषा-साहित्य की एक अदूभुत रचना है । मनुष्य-हृदय 
के कोमल भावों का ऐसा सूच्षम चित्रण शायद्‌ ही कहों दुखने को 
मिले, जेसा सूर-सागर में मिलता है । इसकी कविता में भाषा 
और भाव एक दूसरे से स्पर्द्धा करते हुये नज़र आते हैं । सूर- 
सागर की कविता में शरीर को रोमाश्ञित करन॑ की और हृदय 
की गति को तीच करने की जो विद्यत-शक्ति है, वह अन्यत्र 
दुलभ है । 

इसी प्रकार बिहारी की सतसई को ले लीजिये। यह 
शगार-रस की कविता की एक देदीप्यमान मणि है। छोट-छोटे 
दोहों में कला की जो बारीकी दिखाई गई है, वह दर्शनीय हे । 

कबीर का बौजक भी हिन्दी की एक श्रमूल्य सम्पत्ति हे । 
उसमें यद्यपि सर्वत्र उच्चकोटि की कविता के दशन नहीं होते, 
परन्तु जहाँ होते हैं वह बहुत ही भव्य रूप में होते हैं। उस 
स्थल पर मनुष्य के हृदय पर श्राधात करनेवाली सुन्दर-से-सुन्दर 
सूक्तियाँ मिलती हैं ओर इसमें शक नहों कि वे किसी भावुक- 
हृदय पर मंत्र की तरह प्रभाव डालती हैं । बीजक की रचना में 
भाषा का चाहे जितना भी विक्ृृत रूप नज़र आये, पर इसमें 
ज़रा भी शक नहीं कि मनुष्य के मम-स्थल तक पहुँचने की शक्ति 
उसमें अवश्य है । 

सेनापति का कवित्त-रल्लाकर और देव कवि के रस-विज्ञास 
ओर भवानी-विलास तथा पद्माकर का जगद्विनोद भी हिन्दी की 
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कम मूल्यवान्‌ चीज़ें नहों हैं| कविता की निमरिणी इनमें 
अत्यन्त स्वाभाविक रूप से प्रवाहित मिलती है । 

हिन्दी का सबसे पहला प्रबन्ध-काव्य श्थ्वोराज-रासो भी 
हिन्दी-काव्य-साहित्य का एक श्रेष्ठ ग्रंथ दे | हिन्दी-कविता की 
वणन-शक्ति देखनी हो तो 'रासो? पढ़िये | इस ढाई-हज़ार प्ृष्ढों 
के विशाल्ष-काय अंथ में बीसों बड़े-बड़े युद्धों का विस्तारपूवक 
वर्णन है, पर सब में नवीनता है । एक को बातें दूसरे में नहीं 
आने पाती । इसी प्रकार प्रभात, उपवन ओर मगया श्रादि के 
सकड़ों वणन है, पर सब अपनी स्वतंत्र सत्ता लिये हुये हैं । 
अरज्ञार-रस का भी इतना विशद्‌ वणन अ्रन्यत्र देखने कोन 


मिलेगा । 
इन अंथों के अतिरिक्त हिन्दी में ओर भी कई उच्चकोटि के 


काव्य-ग्रंथ हैं, जिनपर हम कुछ विस्तार-पूवक लिखेंगे । उपरोक्त 
ग्रंथों का मेंने एक प्रकार से उल्लेख-मात्र कर दिया है क्‍योंकि 
इतने छाट-स लेख में उनकी श्रष्ठता का दिग्दुशन कराना कठिन 
ही नहीं असंभव हैं । उनपर हम इस पुस्तक के अगले भाग में 
कुछ प्रकाश डालंग, जबकि हमें हिन्दी-कवियों पर विस्तार पूवक 
कुछ लिखने का अवसर मिलंगा। पाठकों के मनोरंजनाथ हम 
यहाँपर हिन्दी के कुछ अन्य श्रेष्ठ ग्रंथों का परिचय देते हैं, जिनका 
उल्लेख ऊपर नहों हुआ हे । 
( २ ) 

सबसे पहले हम राभ्चचन्द्रिका को लेते है । यह कवि केशव- 
दास-कृत एक महाकाव्य हैं । इसमें कुल उन्ताल्लीस 'प्रकाश!? हैं 
जिनमें रामायण की कथा वर्णित है | इसकी रचना संवत्‌ १६४८ 
में हुईं है। केशवदास ने जानबूककर इसे महाकाव्य का रूप 


७० |] हिन्दी-कविता का विकास 


दिया हे ओर इसमें शक्र नहीं कि ऊपर से महाकाव्य के सभी 
लक्षण इसमें मिलते हैं । 


रामचन्द्रिका का सारा मज़ा उसके लम्बे-चोड़े वर्णुनों में 
झोर ओजपूण संवादों में है | वास्तव में, इन दो गुणों के अति- 
रिक्त इस ग्रन्थ में ओर कुछ नहीं है | ये ही दो स्तंभ हैं जिनपर 
रामचन्द्रिका की महानता अवलम्बित है । पहले हम रामचन्द्रिका 
की श्रुटियों पर कुछ लिखकर तब उसकी विशेषताश्रों पर कुछ 
लिखंगे । 

लोग कहते हैं कि इसकी कथा शड्ूुला-बद्ू है; पर मुझ्के तो 
वह स्थान-स्थान पर टूटी हुईं मालूम पड़ती है | वणनों की बाढ़ 
में ओर तरह-तरह के छोट-बड़े छुंदों की उथल-पुथल में काव्य 
की कथा तो खोान्‍सी गईं है। प्रारंभ ही से ऐसा ज्ञात होने 
लगता है कि यह प्रबन्ध-काव्य न होकर कोई पिंगल-गंथ है । 


रामचन्द्रिका में कवि का दिमाऱा बोलता हे, दिल नहीं 
बोलता; कविता का आन्तरिक सौन्दर्य कम देखने को मिलता 
है । हाँ, उसके वाह्य रूप को कवि ने खूब सजाया है। वास्तव 
में, केशव ने कविता-कुमारी के साथ दृदू-विवाह किया है | जिस 
तरह धनी बुढ्ड षोडशी कमारियों को व्याहकर लाते हैं और 
उन्हें खूब चमकोले-दमकोल वर्ाभूषणों से अलंकृत करके 
सोचते हैं कि इससे वे ख्री को रिमा लेंगे, वेसेही केशव 
ने किया है । जिस तरह पचास वर्ष का बड़ढा किसी कुमारी 
के हृदय को तृप्त नहीं कर सकता, उसी तरह केशव भी हिन्दी- 
कविता को तृप्त नहीं कर सके हैं । उन्होंने कविता-कामिनी को 
अच्छे से-अच्छे अ्र॒लझ्ारों से ल्ञाद तो दिया, पर कविता में व प्राण 
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न डाल सके | उनका आदश ही यह था कि 'भूषन बिनु न 
बिराजई, कबिता बनिता मित्त ।! 

सुझे तो रामचन्द्रिका की कविता बड़ी कृत्रिम जान पड़ती 
है । जिस तरह राजदरबारों में ऊपरी क्रायदे-क़ानूनों की होशियारी 
के साथ पाबन्दी की जाती है, वेस ही केशव ने भी साहित्य के 
दरबार में कविता के ऊपरी क़ायदे-क़ानूनों की पाबन्दी भर कर 
दी है । उन्होंने उसके रज्जमहल में प्रवेश करने का कष्ट नहों 
उठाया है । 

रामचन्द्रिका के कवि केशवदास राजकवि थे । हमेशा ढाट- 
बाट से रहते थे और राज-सुख का भोग करते थे । व तुलसी की 
तरह साधारण जनता के बीच में नहीं रहते थे कि खाह-कगारों 
से भी परिचित रहते और ग्राम-बधूटियों के मनोभावों से भी 
परिचित होते । तुलसी श्रोर केशव एक ही समय में हुये । दोनों 
ने एक ही विषय पर कलम चलाई है। पर तुलसी का बड़प्पन 
इनमें कहाँ है | तुलसी के काव्य के आगे इनका काव्य आम के 
आगे श्रमरूद-जेसा लगता है। तुलसी ग़रीब थे तो क्या हुआ; 
बड़े कलाविदू थे, संगीतज्ञ थे, शाख्ज्ञ थे, भावुक थे, नीतिज्ञ थे 
ओर फ़स्टक्लास के काव्य-शिह्पी थे। उनको साधन नहीं प्राप्त 
थे, फिर भी वे ,खूब उठे । केशव एक ही परिधि के भीतर रद्द 
गये | राजमहलों से बाइर निकलकर जन-साधारण को दुनिया 
का वेभव देखने का सोभाग्य उन्हें नहों प्राप्त हुआ । 

केशव अच्छे कलाविद्‌ नहीं थे । वे मनुष्य के मन की विविध 
दशाओं से बिल्कुल परिचित नहीं थे । कथा-प्रसड़ में तो वे मौक़े 
से लाभ उठाना बिल्कुल जानते हीन थे। राम को राज्य देने 
के पहले तुलसीदास एक छोटी-सी घटना का उल्लेख करते हैं ।-- 
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एक समय सब सहित समाजा | 
राज-सभा रघुराजु बिराजा ॥ 
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राय सुभाय मुकर कर लीन्दा। 
बदनु बिलोकि मुकुटु सम कीन्हा॥ 
सवन-समीप भये सित केसा। 
मनहु जरठपनु अस उपदेसा॥ 
तप जुबराजु राम कहँ देहू। 
जीवन जनम लाहु किन लेंहू ॥ 
-अयोध्याकाण्ड 
केशंवदास इस अवसर को विशेषता की ओर कुछ भी ध्यान 
न दकर गिने-गिनाये शब्दों में लिख देते हैं--- 
“दसरत्थ महा मन मोद रये। 
तिन बोलि बशिष्ठ सों मंत्र लये ॥ 
दिन एक कहो सुभ सोभ रयो। 
हम चाहत रामहिं राज दयो ॥! 
--रामचन्द्रिका 
अरब दोनों वणणनों की तुलना की जिये। केशव ने बेगार टालने 
के सिवा ओर कुछ नहीं किया है | हृदय को विकसित करनेवाली 
कला उनकी रचना में नहीं है । अच्छे-से-अच्छे मार्मिक स्थलों को 
केशव यों ही हृवा-को -तरह उदढ़ाते चले गये हैं । 
केशव वरणन करने में बड़े पटु थे, यह में मानता हूँ । पर सब 
विषयों का वे उत्तम वर्णन नहीं कर सकते थे | राज-वेभव का 
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वणन करने के अतिरिक्त वे और किसी चीज़ का वणन करना 
बिल्कुल नहीं जानते थे । हाँ, वे नाम गिनाने और तरह-तरह की 
उपमाये आदि भिड़ाने में अवश्य प्रवीण थे । उनका प्रकृति-वर्णन 
तो बहुत ही थड-क्लास का है | उनकी “चंद्रिका में अनेक स्थलों- 
पर नदी-सरोवरों का वर्णन है, पर उनमें मुझे कहीं हृदय को 
शीतल करनेवाला जल नहीं नज़र आया। वन-जंगल हैं, पर 
उनमे आँखों को सुख देनेवाली हरियाली नहीं है; चन्द्र है, पर 
उसमें चाँदनी नहीं है; सूर्य है, पर प्रभा-रहित है; प्रभात है, पर 
केवल कागज़ पर अंकित भर है; पक्ती हैं, पर वे कागज़ के बने हैं, 
कलरव नहीं करते | उसी तरह जगह-जगह पर ख्त्री-पुरुषों के 
वणन हैं, पर व सब म्तक की तरह हैं । वे केशव के काव्य में से 
उठकर पाठक का अभिनन्दन नहीं कर सकते । वे तो पाठकों से 
मुह स बालते तक नहीं । वे चमकीले-दमकीले कपड़ों स सजकर 
ज़रूर खड़े हैं. पर उनमें कोई ऐसा स्वाभाविक सौन्दर्य नहीं है 
कि हम उनकी आर आकर्षित हॉोसक । 


इनका प्रकृति-वणन देखिये -- 
शुभसर सोभे । मुनि मन लोमै ॥ 
सरसिज पूले । अलि रस भूले ॥ 
जलेचर डोले | बहु खग बोलें ॥ 
बरणि न जाहीं । उर अरुमाहीं ॥? 


--रामचन्द्रिका 
कवि ने केवल कुछ प्राकृतिक कार्यो के नाम-भर गिना दिये 


हैं । सो, भी थोड़ी ही दूर चलकर वह हिम्मत हार जाता है और 
लिख देता है-- 
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'बरणि न जाहीं । उर अ्रुकाहीं । 
-- रामचनरिद्रिका 
इसीग्रकार एक ओर प्रकृति-वणन देखिये | इसमें ये केवल 
कुछ वृक्षों के नाम गिना लेगये हैं ।-- 
तरु तालीस तमाल ताल द्विंताल मनोहर । 
मंजुल बंजुल लकुच बकुल कुल केर नारियर ॥ 
एला ललित लवंग सह्लञ पुंगीफल सोहे । 
सारी शुककुल कलित चित्त कोकिल अलि मोहै ॥ 
शुभ राजहंस कलहंस कल, 
नाचत मत्त मयूरगन । 
अति प्रफुलित फलित सदा रहे, 
केशवदास बिचित्र बन ॥! 
--रामचन्द्रिका 
जहाँ इन्हें प्रकृति-वर्णन के अच्छु-अच्छ मोक़े मिल भी हें, 
वहाँ भी ये चूक गये हैं। जब ताड़का-वध के लिये विश्वामित्र 
राम को ले चले तब प्रकृति का वणन करने का बड़ा अ्रच्छा सुयोग 
कवि को प्राप्त था, क्योंकि उसका चरितनायक बहुत सुन्दर दृश्यों 
के बीच में से होकर जारहा था। तुलसी ने इस अवसर स॑ पर्याप्त 
लाभ उठाया हे । 
“जहं-तहँ पियहि बिबिध मुग-नीरा । 
जनु उदार-गह जाचक-भीरा ॥! 
--रामचरितमानस 
आदि पंक्तियाँ लिखकर तुलसी ने उस श्रसद्गभ को बड़ा हो 
मनोहर बना दिया है । केशव तो बिलकुल श्रौख-मूं दकर 
चले है |-- 
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वेद मंत्र तंत्र शोथि अस्त्र-शस्त्र दे भले । 

रामचन्द्र लक्खनै सु विप्र छिप्र ले चले ॥ 

लोभ छोभ मोह गब काम कामना हई । 

नींद भूत प्यास त्रास बासना सब गई ॥” 
--रामचन्द्रिका 
रामचन्द्रिका में कई बातें बहुत खटकती हैं । एक तो इसमें 
अनावश्यक वर्णन बहुत अधिक है । चौगान, अयोध्या की 
रोशनी, रनिवास की वापसी, २६ प्रकार के भोजन आदि के 
वर्णन बिल्कुल अनावश्यक जान पड़ते है । इसी तरह दुगयों 
के नाम ओर ऋषियों आदि के जो नाम इन्होंने गिनाय है, व 
भी बिल्कुल अनावश्यक हैं । दूसरे, इस ग्रंथ में कई स्थानों पर 
स्वाभाविकता की बड़ी निदृयता के साथ हत्या की गई हैं । राम 
वन जाते समय नारी-धर्म की शिक्षा अपनी माँ को देते हैं । 
यह एक बड़ी अस्वाभाविक-सी बात है | राम चल गये, पर 
एसा जान पडता है जेस कोई विशेष घटना ही नहीं हुईं | दशरथ 
की मनोव्यथा का कहीं चित्रण ही नहीं किया गया है । राम जेस 
ही गय वेंस ही दशरथ तुरन्त दूसरे लोक के लिये प्रस्थान कर 
देते है । इससे तो अच्छा था कि केशव उन्हें ज़हर खिलवा कर 
मरवा देते या उनसे आत्म-हत्या करवा देते । निम्नलिखित वणन 

की अपेक्षा वह अवश्य ही अधिक स्वाभाविक कार्य होता-- 


'रामचन्द्र धाम ते चले सुने जबे नृपाल । 
बात को कहे सने सु हे गये मह्ा बिह्वाल ॥ 
ब्रह्म-रंध्र फोरि जीव यों मिलयो जुलोक जाय । 


गह तूरि ज्यों चकोर चन्द्र में मिले उड़ाय ॥।? 
-- रामचन्द्रिका 
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इसीतरह युद्ध-स्थल में श्ट गार-रस का एक अस्वाभाधिक 
वर्णन देखिये । ऐसा ज्ञात होता है कि केशव को ख्त्रियों के कुचों 
का वर्णन करना विशेष प्रिय था । उनके करतार के हाथों की भी 
विशेष प्रसिद्धि इसी में दे कि वे श्री कमला-कुच-कंकुम-मंडन! में 
'(पृंडित! हैं | जब युद्ध-स्थल में युद्ध का प्रसंग आया तो केशव को 
लड़ाई के मेदान में कई दिनों तक कुर्चो का स्पश करने का 
मौक़ा न मिला, इससे वे व्याकुल हो उठे । उन्होंने तुरन्त एक 
तरकीब खोज निकाली । उन्होंने अंगद से मंदोदरी के केश 
पकड़कर खिँचवाये । मंदोदरी की चोली फट गड्ढे; उसके उरोज 
दिखाई पड़ने लगे । बस, केशव अलंकारों की फ़ोज लेकर उसपर 
टूट पढ़े ।--- 


“बिना कंचुकी स्वच्छ बन्नोज राज। 
किधों साँचहू श्रीफलि सोम साजं॥ 
क्रिधों स्वर्ण के कुंम लावण्य पूरे। 
वशीकण के चूर्ण सम्पूण पूरे॥१॥ 
किधों इष्टदेवे सदा इष्ट ही के। 
किधों गुच्छु द काम-संजीबनी के ॥ 
किधों चित्त चौगान के मूल सोहें। 
हिये हेम के दहालगोला बिमोहें ॥२॥/ 
--रामचन्द्रिका 


रामचनिद्रिका में कई स्थलों पर काल-विरुद्ध दोप पाया जाता 
है । दरइकारण्य में राम, अजुन ( ककुभ ) और भीम ( अम्लवेत ) 
के वृत्तों को देखकर कहते हैँ कि ये पांडवों की मूर्ति को तरह 
लगते है ।-- 
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'पांडव की प्रतिमा सम लेखो। 
अजु न भीम महामति देखो॥! 
--रामच-€्द्रिका 
पांडव तो राम के बहुत बाद में हुये थे, इसलिये राम उनका 
उन्लेख कैसे कर सकते थे ? 
समस्त रामचनि्द्रिका को पढ़ लेन के बाद यही धारणा मन 
में उठती है कि यह जनसाधारण के लिये नहीं बल्कि सिफ़ सना- 
ढूयों के लिये लिखी गई है । जगह-जगह पर सनाढयों का उद्लेख 
हुआ है । राम के द्वारा उन्हें स्थान-स्थान पर दान दिलवाया गया 
है। राम सनाढयों को प्रतिदिन शत-सहख गायें दिये बिना 
भोजन ही नहीं करते |--- 


'शोमन सनौदियन रामचन्द्र दिन प्रति, 
गोशत सहस्त्र देके भोजन करतु हैं ।? 
--रामचन्द्रिका 
राम सनाढयों के पेर-घोकर उन्हें सेकड़ों ग्राम देते है” और 
महियों आदि की उपेक्षा करके सबसे पहले सनाढयों ही को 
पूजते है! |-- 
'छाड़ द्विज द्विजराज ऋषि, 
ऋषिराज अति हुलसाइ। 
प्रगभ समल सनौढियन के 
प्रथम पूजे आइ ॥? 
--रॉमच ्द्रिका 
इसीतरह श्रनेक स्थलों पर सनाढ्यों के लिय खूब क्रिलेबन्दी 
की गईं है । विचारों की यह संकीणंता किसी महाकान्य के लिये 
शोभा-जनक नहीं होसकती । 
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रामचन्द्रिका के विपक्ष में श्रब में श्रौर कुछ न लिखे गा; 
क्योंकि बहुत संक्षेप में लिखने पर भी यह प्रसज्ञ बढ़ता ही जारहा 
है, ओर मुझे कुछ और ग्रंथों के विषय में भी इसी छोटे-से निब्रन्ध 
में लिखना है। अतएव अब हम रामचन्द्रिका की विशेषताओं 
पर कुछु प्रकाश डालेंगे, जिनके कारण उसे साहित्य में एक श्रेष्ठ 
स्थान आाप्त है । 

रामचन्द्रिका की प्रसिद्धि के दो कारण है' | एक तो, उसके 
अनेक स्थलों में बड़े ही सजीव वर्णन मिलते है, जिनमें हिन्दी- 
भाषा का ओज-गुण देखते ही बनता है | दूसरे, इस ग्रंथ में एक- 
से-एक बढ़कर उत्तमोत्तम संवाद है, जिनमें अच्छी काव्य-शक्ति का 
उपयोग हुआ है । अपने इन्हीं गुणों के कारण राम-चन्द्रिका हिन्दी- 
साहित्य में एक श्रेष्ठ पद की श्रधिकारिणी मानी गई हे । 

राजदरबार से सम्बन्ध रखनेवाली बातों का वणन केशव 
ने बढ़ा ही सुन्द्र किया है । राज-सभा, राजमहल, शिष्टाचार, 
ज्योनार, सेना-संचालन, राजनीति और राज-वैभव आदि का 
वर्णन करने में इन्होंने हिन्दी के सभी कवियों के सिर पर पैर 
रख दिया है। ऐस स्थलों का उदाहरण देना व्यर्थ है क्योंकि 
राम-चन्द्रिका में वे पद-पद पर मिलते है' । 

संवादों में भी इन्होंने वाक्पटुता के बड़े ज्वलन्त उदाहरण 
सामने रक्खे हैं। इनके संवादों में सुमति-विमति का संवाद, 
प्रशुराम-राम-संवाद श्र अंगद-रावण-संवाद विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है । इन स्थलों पर इनकी कविता बहुत स्वाभाविक 
रीति से आगे बढ़ती हुई नज़र आती है ओर ऐसे ही स्थलों से 
पाठकों को केशव के काव्य-कोशल का पता भी चलता है । इन 
संवादों की भाषा कितनी श्रोजपूर्ण है, इसका उदाहरण आप 
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परशुराम-राम-संवाद से ले सकते है', जहाँ परशुराम कहते 
है! ।-- 
“'घितकंठ के कंठन की कठुला, 
दसकंठ के कंठन को करिहाँ? 
--रामचन्द्रिका 
»< »< 
थबोरों सबै रघुबंस कुठार की, 
धार में बारन बाजि सरत्यहि' | 
बान को बायु उड़ाय के लच्छुन, 
लच्छु करों अरिहा समरत्थहि' ॥ 
रामहि बाम-समेत पठे बन, 
कोप के भार में भू'जों मरत्यहि । 
जो घनु हाथ धरे रघुनाथ तो, 
आजु अ्रनाथ करों दसरत्थहि' ॥! 
-- रामचन्द्रिका 
इनकी वर्णन-पटुता देखनी हो तो मुख्यतः दो स्थानों पर 
देखिये--एक तो रावण के शयनागार के वर्णन में, दूसरे राम- 
राज्य-वर्ण न में । दोनों के वणणन करने में उन्होंने काफ़ी कारीगरी 
की है। हनुमान जब रावण के शयनागार में पहुँचे तो उन्होंने 
देखा ।-- 
कहूँ किन्नरी किन्नरी लै बजावें। 
सरी आसरी बाँसरी गीत गाव॥ 
कहूँ यक्षिणी पत्षिणी ले पढ़ाव। 
नगी-कन्यका पन्नगी को नचावे॥ 
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पियेँ एक द्वाला गुहें एक माला। 
बनी एक वाला नचे चित्रशाला ॥ 
कहूँ कोकिला कोक की कारिका को | 
पढ़ावें स॒वा ले छुकी सारिका को ॥! 
--रामचन्द्रिका 
इसीप्रकार इनका राम-राज्य-वर्णंन भी बहुत कवित्तव-पूर्णं 
और साथ-ही-साथ लम्बा-चौड़ा भी है। श्लेष की सहायता से 
कवि न राम-राज्य का अच्छा वणन किया है। वहाॉपर कोई 
व्यभिचारी नहीं है, केवल एक भाव! ही व्यभिचारी मिलता है ; 
कोई परनारी-रमण नहीं करता केवल वेद्य ही दूसरों की नारी 
( नाड़ी ) पकड़ता है; कोई दंड लेनेवाल्वा नहों हे, केवल ब्राह्मण 
लोग ही दंड ( इंडा ) लेकर चलते है'; किसी चीज़ की धोरी 
नहीं होती, केवल दूसरे की पीड़ा ही चुराई जाती है। वहाँ पर 
किसी की अधोगति नहीं द्ोती, सिफ़ वृक्षों की जड़ें ही श्रधोगति 
को प्राप्त होती है । झत्यु के अतिरिक्त और किसी का वियोग 
भी चहाँ नहीं सहना पड़ता | विधवा कहीं नहीं मिलतीं, सिफ़ 
वाटिका ही विधवा ( घवा नामक वृतक्त से रहित ) मिलती है । 
वहाँपर स्त्रियों के कटाक्ष को छोड़कर कोई कुटिल नहीं; स्त्रियों के 
कुच को छोड़कर कोई कठोर नहीं; दुःख के अतिरिक्त ओर कोई 
चीज़ अदेय नहीं है; दो श्रथों या दुबिधा की बातें केवल श्लेष 
ही में सुनने को मिलती है' और ब्राह्मण-जाति के सिवा कोई 
अजय नहों हे । 
राम-राज्य में केवल होम के धु्वें की मलत्निनता देखने को 
मिलेगी; चंचलता केवल पीपल के पत्तों में मिलेगी और कुटिल 
चाल केवल सरिताओं में मिलेगी | इस प्रकार बहुत चमत्कार-पूर्रण 
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शेली में राम-राज्य और राम की राजनीति की महत्ता का वर्णन 


हे । 


एक और विशेषता इस अंध की यह हे कि कवि ने दो-तीन 
पात्रों का चित्र बहुत ही स्वाभाविक रूप से चित्रित किया है | 
कम-स-कम रावण ओर अंगद के चरित्र का अंकित करने में ता 
ये बहुत ही सफल हुये हे । अन्य काव्यकारों की तरह इन्होंने 
रावण की मिट्टी नहीं पलीद की है, बल्कि उसके वेभवशाली पद 
का काफ़ी सम्मान किया है। सीता-स्वयंवर के पूव बाण और 
रावण के सम्बाद में रावण यह प्रकट कर देता है कि साधारण 
धनुष को उठाना उसकी भ्रत्॒ल भुजाओं की शोभा के लिये लज्ञा- 
जनक बात है । इससे वह धनुष उठाने से इन्कार कर देता है । 
इससे उसकी वीरता पर कोई आघात नहीं पहुँचता । जगह-जगह 
पर कवि ने रावण के वेभव का विस्तारपूवक वर्णन किया है । 
वह इतना वेभवशाली है कि अंगद ने लंका में पहुँचने पर देखा 
कि रावण का प्रतिहार भी ब्रह्मा, वृहस्पति, कुबेर, सूर्थ ओर चन्द्र 
आदि को डॉटकर कर कहता दे कि यहाँ पर शोर न मचाओ, यह 
कोई साधारण दरबार थोड़े ही है--- 


पपढो बिरंचि, मौन बेद, जीव सोर छुंडि रे । 

कबेर, बेर के कह्दी, न जच्छ-भीर मंडि रे ॥ 

दिनेस जाइ दूरि बैठ, गारदादि संग ही। 

न बोलु चन्द मन्दबुद्धि, इन्द्र की सभा नहीं ॥! 
--रामचन्द्रिका 
फिर अंगद को अभ्रपनी ओर मिलाने के लिये रावण राजनीति 
के जो दाँव-पंच दिखाता है उससे उसकी राजनीतिज्ञता का भी 

५ 
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परिचय मिलता है। उसके विचारों की दढ़ता का एक उदाहरण 
देखिये । अंगद कहता है कि राम तेरे राज्य में आगये है, तू 
उनका सत्कार कर और सीता को उन्हे लौटा दे। रावण 
भयभीत नहीं होता । वह कहता है कि जो रुद्र सारी 
सृष्टि को और देवताओं तथा ब्रह्मा विष्णु आदि को अ -भंग- 
मात्र से नष्ट कर देते है. उनको छोड़कर में राम के पेरों पर क्यों 
पढ़; आज तो संसार मेरे पेरों पर पढ़ता हैं, किसी के पेरों पर में 
क्यों गिरू ।--- 
लोक लोकेश सयों जाजु ब्रह्मा रचे, 
आपनी-आपनी सींव सो-सो रहें। 
चारि बाहें धरे बिष्णु रक्षा करें, 
बात साीची यहे बेद-बानी कहें॥ 
ताहि. भश्रमंग ही देव-देवेशस्यों, 
बिष्णु-अह्मादि दे रुद्रजू संदरे। 
ताहि हैं| छोड़ि के पाँय काके परों, 
आज संसार तो पाँय मेरे परे॥! 
-रामचन्द्रिका 
उसे अपने बल का भरोसा हे, इसीसे वह सुग्रीव की सहा- 
यता लेकर चढ़ाई करनेवाले राम को कुछ नहीं समझता ओर 
कहता है :-- 
( १ 9) 
भहामीचु-दासी सदा पाई धोवे। 
प्रतीहार हेके सदा सर सोवै॥ 
छुपानाथ लीन्हे रहे छ॒त्र जाको। 
करेगो कहा सतन्नु सुग्रीव ताको ॥ 


हिन्दी-कविता के श्रष्ट ग्रंथ [ ८३ 


(२) 

सका मेघमाला सिखी पाककारी । 

करे कोतवाली महादंडघारी ॥ 

पढ़े बेद ब्रह्मा सदा द्वार जाके । 

कह्दा बापुरों शत्रु सग्रीव ताके ॥? 

--रामचन्द्रिका 
इसीतरह अंगद के चरित्र में भी कवि ने एक ऐसी विशेषता 
ला दी है ; जिससे वह बहुत ऊँचे उठ गया है । अन्य ग्रंथों में 
तो अ्रद्भद बिल्कुल नामद-सा बनकर रहता हैं। राम ने उसके 
पिता बालि का वध किया था। अद्गद के मन में कभी राम के 
विपरीत कोह भावना नहीं उडी । रामचनर्द्रिका में अद्भदु के मन 
में एकबार पितृ-वध का बदला लेने का विचार उठता दे । जब 
राम का राज्याभिषक होरहा था तो उसे अपने पिता की याद्‌ 
आईं । उसने वहींपर सबको ललकारा और कहा कि आज में 
सबसे अकेले लड़ गा और अपने पिता के वध का बदला लूँगा। 
इस स्थल की कढुपना करके केशव ने अपनी बड़ी दूरद्शिता 
प्रकट की है। इसीप्रकार अज्भद जब राजदूत बनकर लंका 
में रावण से मिलने गया है उस समय भी केशव ने अंगद की 
बुद्धिमत्ता प्रकट करने का एक अच्छा प्रसंग उपस्थित कर दिया 
हे । 
रामचन्द्रिका में क्रितनी भी त्रुटियाँ हों, पर उसमें कुछ ऐसी 

विशेषताय हैं कि उसको हिन्दी-कविता का एक श्रेष्ठ ग्रंथ मानना 
ही पड़ता दे। में समझता हूँ कि ऊपर की बातों को पढ़कर 
पाठकों के हृदय में शक की ज़रा भर भी गुझ्लनाइश न रह जायगी 
कि राम-चन्द्रिका हमारे साहित्य की एक श्रेष्ठ कृति दे | 
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( है ) 

अब हम मलिक मुहम्मद जायसी के पद्मावत को लेते हैं । 
इसका रचना-काल संवत्‌ १४६७ के आसपास माना जाता दे । 
पद्मावत शुद्ध श्रवधी भाषा में लिखा हुआ हिन्दी का एक श्रष्ठ 
प्रबन्ध-काव्य है। इसमें एक प्रेम-कहानी है जिसका प्रारम्भिक 
भाग तो कढपना-प्रसूत है ओर अन्तिम भाग ऐतिहासिक तथ्यों के 
आधार पर लिखा गया है। सम्पूण कथा एक रूपक दे जिसमें 
लोकिक प्रेम के बहाने पारल्लोकिक ग्रम की ओर संक्रेत किया 
गया है। जायसी का मुख्य उद्देश्य प्रम की प्रधानता दिखलाना 
था । उसने स्वयं लिखा है |-- 


'तुरकी अरवी हिन्दवी, भाषा जेती आहि। 
जामे मारग प्रेम का, सब्र सराहें ताहि॥! 


“”: पह्मावत्त 


इसमें शक नहों कि कवि अपने उद्देश्य में पूर्ण रूप सं सफल 
हुआ है । यद्यपि जायसी बहुत पढ़ा लिखा नहीं था, तो भी वह 
पद्मावत-जेसी सरस रचना भ्रस्तुत करने में समर्थ हुआ । इसका 
एकमात्र कारण यही हो सकता है कि उसके पास प्रतिभा थी 
ओर उसने साधुओं की संगति करके काफ़ी अनुभव प्राप्त कर 
लिया था । यदि वह अधिऊ पढ़ा लिखा होता तो शायद कविता 
में इतना माधुय न ज्ञा सकता; क्योंकि तब तो वह केशव की 
तरह अलड्डारों के चक्कर में पड़ जाता । 


पह्मावत का सारा रस दो स्थानों पर केन्द्रीभूत दै--एक तो 


पद्मावती के रूप-वर्णन में और दूसरा रतनसेन की उपेज्षिता रानी 
नागमती के विरह-वर्णन में । नागमती का विरदह्-वणन तो हिन्दी- 
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साहित्य में एक बेजोड़ चीज़ है । वह 'बारहमासा'” नाम से हिन्दी- 
साहित्स-संसार में काफ़ी प्रसिद्ध है। नागमती के विरह-वरणण न में 
बड़ी वंदना है, बड़ी तड़प है। नागमती एक श्रार्याड्नना की तरह 
पति के वियोग में रो-रोकर दिन काटती है । सारी रात वह खाट 
की पाटी पकड़कर रो-रोकर बिता देती दे । उपवर्नो में वह श्राधीरात 
को रोती हुई घूमती है । साधारण पत्ती भी उसकी इस दशा को 
देखकर दया& होजाते हैं । वह जब देखती है कि तृण-लतायें और 
फल-फूल विकसित हो आये हैं और भोरे पुरानी श्रीति को याद 
करके फिर मालती के पास लोट आय हैं, तो उसके दिल पर प्रेम 
की एक गहरी चोट लगती है | वह अपनी दुशा को सोचती है कि 
मेरा पति रतनसन भी इसी भ्रमर की तरह लोटकर क्यों नहीं 
आया | वह सूखे हुय ताल्लाब की ओर देखती है जिसमें का जल 
सूख रहा है ओर ज़मीन में दरारें फटती जारही हैं । उससे वह 
अपने फटते हुय हृदय की तुलना करती है ओर कहती हैं कि जिस 
तरह पानी की बूंद पड़ जाने से ये दरार एक हो जायेगी वेसे ही 
हे प्रिय ! तुम आओ ओर अपनी एक दृष्टि से भरे फटते हुये 
हृदय को सींच कर एक कर दो ।-- 
'सरवर-हिंया घटत नित जाई। 
टक-दक दहोइ के बिहराई॥ 
बिहरत हिया करहु पिय टेका। 
दीठि-दवंगरा मेरबहु एका ॥? 
--प्मावत 
नागमती के विरह-वणन में जायसी की सहृदयता तो देखते 
दी बनती दे साथ-ही-साथ अवधी भाषा की सुकुमारता का पता 
भी चल जाता दे कि वह कितनी कोमल और मधुर हो सकती है । 
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पद्मावती के रूप-वणन से भी जायसी के कवि-हृदय का 
कुछ पता चलता है । यद्यपि इन्होंने उसमें अ्रतिशयोक्ति बहुत 
की है, पर श्रतिशयोक्ति भी तो कविता का एक गुण है। 
पद्मावती की माँग का वणन देखिये |-- 
'बरनों माँग सीस उपराही । 
सेन्दुर अ्बहि चढ़ा तेहि नाहीं ॥ 
बिन सेन्दुर अ्रस जानहु दिया | 
उजियर पंथ रैनि महँ क्रिया ॥ 
कंचन+रेख कसौटी कसी । 
जनु घन महँ दामिनि परगसी ॥ 
सुरिज किरनि जनु गगन बिसेखी । 
जमुना माफ सरसुती देखी॥ 
खाँडे धार रधिर जनु भरा। 
करवत ले बेनी पर धरा ॥ 
तेहि पर पूरि घरे जो मोती | 
जप्ुना माँक गंग के सोती ॥! 
--पद्मावत 
इसीतरह उसके ललाट का भी अ्रलंकार-पूण वणन है। 
कवि चोंद को भी उसके मुक़ाबल में नहीं रखन। चाहता ।-- 
“का सरवरि तेहिं दे मयंक । 
चाँद कलंकी वह निकलंकू ॥! 
-पद्मावत 
पद्मावती के अ्रद्ध-प्रत्यज्ञ का खूब ललित वणन कवि ने 
किया है। उसकी कमर बरें की कमर से भी पतली है; उसके कपोल 
नारंगी के दो टुकड़े-जेसे जान पढ़ते हैं; उसके उरोज ओंधाई 


हिन्द्दी-कविता के श्रेष्ठ ग्रंथ [ ८७ 


हुईं कटोरी की तरह लगते हैं । वह इतनी कृशांगी है कि मकड़ी 
के जाले की बुनी हुई साड़ी पहनने पर भी उसके शरीर में जगद- 
जगह पर उससे खरोंच लग जाती दै । उसका गला इतना स्वच्छ 
है कि जब वह पान का रस घूंटती है तो वहाँ पर उसको रेखा 
पड़ जाती है । जब वह गले में हार पहनती है तो एसा जान 
पड़ता हे जेसे -- 
“ससि पहिरे नखतन के मारा' 
--पश्मावत 

जायसी का काव्य श्द्ललाबछू हे। आदि से अन्त तक 
उसमें कविता का एक ही रूप देखने को मिलता है। कहीं शिथि- 
लता नहीं आने पाईं है । पद्मावत में उच्चकोटि के रहस्यवाद 
के दर्शन होते हैं। एक आध्याध्मिक विषय का निर्वाह करते हुये 
भी जायसी आदि से अन्त तक कवि ही बना रहा है। सारे काव्य 
में और चाहे जो भी त्रुटि मिले, पर नीरसता कहीं नहीं 
मिलती । 

पद्मावत में त्रुटियाँ भी हैं और बहुत ज़्यादा मात्रा में । एक 
तो इस ग्रंथ में पुनरुक्ति दोष बहुत है। भिन्न-भिन्न स्थलों के 
वर्णन में नवीनता नहीं है । जायसी को इस बात का पता नहीं 
था कि कौन चीज़ कहाँ होती है और कहाँ नहीं । भूगोल तो 
शायद इनके बाप ने भी कभी नहीं पढ़ा था। इनके अनुसार मान- 
सरोवर सिंहल-द्वीप ( लड्ढा ) के पास एक समुद्र है और केलाश 
पर शिवजी नहीं बल्कि इन्द्र निवास करते हैं । प्रकृति-वर्णन में 
भी ये बस पेड़ों ओर फूलों के नाम गिनाते चले गये हैं। चित्तोर 
से लेकर सिहल-द्वीप तक इन्हें सब जगह ठोंख ही के वन नजर 
आये है । जहाँ देखिये वहीं लिख मारा है ।-- 
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“'परबत सम्रुद अगम बिच, 
बीहड़ धन बन ठाँख ।? 


---पपं्ावत 
५ ५९ >८ 
'तरिवर मरहि मरहि बन ढाँखा।! 
-+- पंचाच त॑ 
2५ 2५ २५ 
“त्ररुनि बान अ्रस ओपह, 
बेघे रन बन ढाँखव ।! 
---पश्मावत 
५८ 9८ ५८ 
सघन दाँख बन चहु” दिसि फूला |! 
-“5 पचझावत 


शायद इसका कारण यह हो कि ये अमेठी में रहते थे, जहाँ 
चौद॒ह कोस ऊसर-ही-ऊसर है, जिसमें ढाँख के पेड़ काफ़ी देखने 
को मिलते रहे होंगे। कहावत है कि अगर अमेठी का ऊसर न 
होता तो वहाँ का राजा पृथ्वी पर दूसरा इंश्वर होता |-- 
जी न दोत अमेठी क ऊसर। 
राजा होत देव कर दूसर॥? 
पद्मावती के वणन में इनकी अतिशयोक्ति कहीं-कद्दीं अपनी 
सीमा को पार कर गई हे, औ्रोर अ्रप्रिय प्रतीत होने लगी है । 
पद्मावती के सम्बन्ध में इन्होंने दो तीन जगह इतनी अश्लील 
बातें लिख दी हैं कि उनसे काव्य के ऊपर एक कल्ंक-सा लग 
गया है। उन व्यक्तिगत बातों को एक काश्य में स्थान न मिलना 


हिन्दी-क विता के श्रष्ठ ग्रंथ [ द& 


चाहिये था | नागमती का चित्रण भी कहीं-कहीं अस्वाभाविक दो 
गया है। वह चित्तोर की महारानी न मालूम होकर एक देहाती स्त्री 
मालूम पड़ने लगती है | बरसात में सबसे बड़ी चिन्ता उस इसी 
बात की है कि घर कौन छायेगा । उसके विरह-वर्शन में कवि ने 
अतिशयोक्ति की टाॉँग तोड़ दी है । वह किसी स॑ बातचीत तक 
नहीं कर सकती क्योंक्रि जिस किसी से वह अपनी विरह-व्य था 
की कथा कहती है, वही जल्नकर ख़ाक हो जाता है ।-- 


“जेहि पंखी के नियर हे, कहै बिरह के बात | 
सोई पंखी जाइ जरि, तरिवर होहिं निपात ॥! 
--प्मावत 
कहीं-कहीं ये बेसिर-पेर की कब्पनायें भिड़ाते हुये चले गये 
हैं। जेस, सिंह इसलिये नर-भक्षण करता है कि जब वह समाज 
में रहता था ता उसन पद्मावती की कमर स॑ अपनी कमर को 
तुलना की थी; हार जाने पर वह्द वन में चला गया और गससे में 
आकर मनुष्यों को मार-मारकर खाने लगा। इसीतरह कोवा और 
भरा इसलिये काले पड़ गये कि उन्हें विरहिणी के जलते हुये 
शरीर का धुवाँ लगा था । 
पद्मावत की भाषा भी मेजी हुई नहों है। कहों-कहों तो 
अनुमान से भाव ग्रहण करना पड़ता है । मुहावरों का भी प्रयोग 
इन्होंने कहीं-कहीं बहुत अजीब ढंग से किया है, जिससे अश्रथ 
सममने में काफ़ी कठिनाई पड़ती है । 
अच्छाइयाँ-बुराइयाँ तो सब जगह होती हैं। जायसी की 
रचना में भी अ्रच्छाइयाँ ओर बुराइयाँ दोनों हैं, पर अच्छाइयाँ 
अधिक मात्रा में हें । इसल्निये उसे एक श्रेष्ठ ग्रंथ स्वीकार करने में 
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किसीको कोई आपत्ति नहीं हा सकती । जो कवि प्रेम स विह्नल 
होकर लिख सकता है कि -- 


“जहाँ पिरीतम वे बसें, 
यह जिउठ बलि तेहिं बाट । 
जो सो बोलावे पाँव सों, 
में तहँ चलों लिलाद ॥! 
-- पह्मा वत 


कक 


उसकी रचना में अवश्य ही सरस कविता के दुशन होंगे 
क्योंकि कविता कहीं बाहर से तो श्राती नहीं, वह तो हृदय से 
निकलती है और हृदय ही में समा जातो हे । 


( ४ )9 
अब हम हिन्दी के एक तीसरे काव्य-ग्रन्थ को लेते हैं जा 
मेरी दृष्टि में तो नहीं, पर बहुसंख्यक लोगों की दृष्टि में हिन्दी का 
एक श्रष्ठ ग्रंथ समझा जाता है । मुझे उसकी श्रष्ठता पर पूण - 
रूप से सन्देह हैं । वह नन्दृदास-कृत “भंवरगीत' है । मेंने इस 
लेख में उसपर विस्तारपूवक कुछ लिखा भी सिफ़ इसीलिये है 
कि हिन्दी-पाठकों के दिल स यह ख्याल दूर हो जाय कि भंवर- 

गीत हिन्दी-साहित्य की कोई चीज़ हें । 
कुछ लोगों का नन्‍्द॒दास बहुत प्रिय हैं । युनिवर्सिटियों और 
कॉलेजों में उनके ग्रन्थ कोस में रक्‍्खे जाते हैं । २९० वेष्णवों 
की वार्ता में उनका ज़िक्र है; भक्तमाल में उनपर एक प्य है; 
भारतेन्दु ने उत्तराद्धू भक्तमाल में उनका स्मरण किया है; वेणी- 
माधवदास ने मूल गोसाई चरित में उनके विषय में कुछ छुन्द 
रलिखे हैं; भ्रुवदास ने भक्तनामावली में उनकी ख़्ब तारीफ़ की है | 
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मिश्रबन्धु-विनोदू, कविता-कोमुदी, हिन्दी-साहित्य का इतिहास 
आदि ग्रन्थों में इनके विषय में काफ़ी लिखा गया है । इसके 
अतिरिक्त इनपर बहुत-से लेख निकल चुके हैं और निकलते 
जारहे हैं। रतनाकरजी भी इन्हें कविता में बड़ा आदमी समझते 
थे | तभी तो लिखा है कि-- 


“ननन्‍्ददास, देव, घनआन द, बिद्दारी सम, 
सुकब्रि बनावन की तुम्हें सुधि द्याऊं में! 
ेृ --रतनाकर 
इनके विषय में प्रसिद्ध हें कि--- 
ओर सब गढ़िया । 
नन्‍्ददास जड़िया ॥! 
इन सब बातों से मालूम पड़ता है कि नन्‍्द॒दास ज़रूर एक 
बहुत बड़ा कवि रहा होगा । पर बात ऐसी नहों है | हिन्दी की 
अन्धर-नगरो में जिसी को एक आदमी कह दे कि यह बड़ा भारी 
कवि है, सब उसका समथन करने लगते हैं । नन्द॒दास के बारे 
में भी एसा ही हुआ है। यदि इस कवि के विषय में मुम्े 
सम्मति देने को कहा जाय तो में यही कहूँगा कि-- 
आर सब जड़िया। 
ननन्‍्ददास गढ़िया ॥। 
ननन्‍द॒दास गढ़िया के विषय में मेरा यह कथन निराधार नहों 
है। इनके बहु-प्रसिद ग्रन्थ भंवरगीत की आलोचना से 
आपके मेरे इस कथन की सत्यता ज्ञात होगी । 
सबसे पहज्नी बात तो यह हे कि नन्‍्द॒दास को ग्रन्थ का 
आरंभ करना नहीं आता था। मँवरगीत का प्रारंभिक पद्य है-- 
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'ऊधव का उपदेस सनो ब्रजनागरी। 
रूप सील लावन्य सत्रे गुनआगरी॥ 
प्रम-धचुजा रस-रूपिनी, उपजावनि सुख्न-पुंज । 
सन्दर स्याम बिलासिनी, नव ब्रन्दाबन-कुंज ॥ 
सुनो ब्रजनागरी ।! 
-- भवरगीत 
कुछ पता ही नहीं चल्लता कि ये उद्धव महाशय कोन हें, कहाँ 
से श्राये हैं और हिस जगह खड़े होकर अपनी स्पीच माड़ रहे 
हैं। शअ्रन्य भवरगीतों में ऐसी बेवकूफ़ी से ग्रन्थ का आरंभ नहीं 
किया गया है। सूरदास पहले कृष्ण और उद्धव की बातचीत का 
ज़िक्र करते हैं । कृष्ण कहते हैं ।--- 


'पहिले करि परनाम नन्द सों समाचार सब दीजो |! 
--सूरसागर 
'पथिक संदेसो कहियो जाय । 
आवेंगे हम दोनों भैया मैया जनि अ्रकुलाय ॥' 
-- सूरसागर 
इसके बाद उद्धव जब गोकुल के निकट पहुँचते हैं तो 
गोपियाँ दूर से उन्हें देखती हैं ओर कृष्ण को आता हुआ सममर 
कर आपस में कह्दती हैं-- 
'कोऊ आवत दे तन स्यथाम । 
वैसेई पट, वैसिय रथ बैठनि, वेसिय है उर-दाम ॥! 
--सूरसागर 
इसके बाद जब उद्धव पहुँचते है तो गोपियाँ उनस पहले 
ही पूछती है! | -- 
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“कहो कहाँते आये हो । 
जानति हों अनुमान मनो तुम जादवनाथ पठाये हो ॥! 
-- सूरसा गर 
रतनाकरजी भी उद्धव-शतक में पहले कृष्ण और उद्धव की 
बातचीत कराते हैं । --- 
'फिरत हुते जू जिन कु जनि में आठोजाम । 
नैेननि में अब सोई कुंज फिरिबो करें ॥? 
--उद्धवशतक 
इसके बाद उनके जान का वणन हे | पहुँचन पर गोपियाँ 
उन्मत्त होकर दौड़ पड़ती हैं और पूछुने लगती हैं-- 
“इमकों लिख्यो है कद्दा, इमकों लिख्यो है कह्दा, 
हमकों लिख्यो है कहा कह्दन सबे लगीं॥! 
” उद्धवशतक 
पंडित अयोध्यासिह उपाध्याय भी प्रियप्रवास में इस असझ्भ 
का वर्णन एक सिलसिले से करते हें'। पहले-पहल गोपियाँ ही 
उद्धव को देखती हैं--- 
“उसी दिशा से जिस ओर दृष्टि थी , 
विलोक आता रथ में सन्सारथी | 
किसी किरीटी. पट-पीत-गौरबी , 
सुकुणडली श्यामल-कराय पांथ को ॥ 
-- भ्रियप्रवास 
मगर 'जड़िया जी! की, किताब में तो बात ही औ्रोर है । 
इन्होंने बिना जड़ का पेड़ लगाया है । 
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आपके उद्धव आशिकों की तरह गोपियों को 'रूप सील 
लावन्य सबे गुन आगरी,” “उपजावनि सुख-पूंज,” “विल्ञासिनी' 
आदि विशेषणों से सम्ब्रोधित करके बातचीत प्रारंभ करते हैं । 
आश्चय तो यह है गोपषियों ने अपने विपय में एक अ्रजनबी के 
मुख से ऐसी-ऐसी बातें सुनकर उसे कोई गुंडा या बदमाश 
सममकर बाहर क्यों नहीं निकलवा दिया । 


फिर आगे चलकर उद्धव के मुख से श्राप कहलाते हैं ।-- 
“कहन स्थाम संदेस एक में तुम पै आयो। 
कहन समे संकेत कहूँ अवसर नहि पायौ। 
सोचत ही मन मैं रहयों कब पार्जँ इक ठाउ । 
कहि सँदेस नदलाल को बहुरि मधुपुरी जाउ ॥? 


सुनो ब्रजनागरी । 
--भवरगीत 
कोई गुप्त बात ता कहनी नहीं थी, फिर एकान्त स्थान क्‍यों 
ढू ढ़ा जारहा था, पता नहीं | उद्धव “बसीठ” बनकर तो आये 
नहीं थे ? यहाँ जासूसी करने की कया ज़रूरत थी ! क्या उद्धव 
मदह्दाराज लड़कियाँ फेंसाने आये थे ? अन्य भवरगीतों में उद्धव 
सब ब्रजबासियों के सामने ही ब्रज में पधारे है । पहले सबने 
उनको देखा; फिर स्वागत किया; तब्र वे बातचीत करने लगे। 
यहाँ तो मालूम होता है कि उद्धव बचारा न-जाने कबसे दीवाल 
को आड़ में दबका हुआ इस बात की प्रतीक्षा कर रहा था कि 
किसी तरह गोपियों के पास स अन्य लोग चले जाये । 
“मुनो ब्रजनागरी' स ऐसा आभासित होता है कि गोपियाँ 
उद्धव को देखकर भगी जारही थीं या वे उद्धव की बातें सुनना 
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नहीं चाहती थीं और उद्धवजी उनकी साड़ी पकड़-पकड़ कर 
उन्हें बेठाते थे कि 'सुनों ब्रजनागरी” | यह वैसा ही लगता है 
जैसे रामायण गाते वक्त लोग 'सियाबर रामचन्द्र की जे! कहते 
हे । 

आगे चलकर उद्धव महाराज की और दुर्देशा होती दे । 
गोपियाँ अ्रध्य देकर उन्हें आसन देती हैं और उनकी परिक्रमा! 
करने लगती है ।-- 


अ्र्धापन बैठारि बहुरि परिकरमा दीन्ही ।! 


उद्धव की परिक्रमा करने की क्‍या ज़रूरत थी ? क्‍या 
गोपियाँ किसी मन्दिर में किसी पत्थर के देवता के सामने खड़ी 
थीं? 
नन्‍्ददास के उद्धव ऐयारी के फ़न में भी उस्ताद थे । जब 
गोपियाँ मूछिंत होजाती थीं तो आप उन्हें प्रकृतित्थ कर लेते 
थे ।--- 
“बिहल हे धरनी परीं ब्रजबनिता मरभ्माय । 
दे जलछींट प्रबोधहीं ऊधव ब्रैन सुनाय ॥? 
-- भवरगीत 
गोपियों को मिरगी आती थी क्या, जो वे बारबार बेहोश 
हो जाती थीं ? 


आगे चलकर उद्धव श्रद्व तवाद का सिद्धान्त समझ्काना शुरू 
करते हैं । यहीं से पूरी बहँस शुरू होती है। श्रहीरों की गेवार 
स्त्ियाँ खूब जमकर बहँस करती है । उद्धव भी किसी से कम 
थोड़े ही थे; फिर नन्‍्ददास जड़िया की बुद्धि उनके साथ थी । वे 
भी खूब बाल की खाल खींचते हैं । अस्वाभाविकता की हृदु होगईं 
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है। दा विद्वानों में तक-वितर्क होता तो एक बात भी थी । यहाँ 
तो नन्‍्द॒दास ने यनिवसिटी के प्रोफ़ेसर ओर देहाती अहिरिनों 
में घमासान यद्ध करवा दिया है । 

गोपियाँ बार-बार सखा सुन स्याम के! कहती है'; इसस 
मालूम होता है कि उद्धव महाराज अ्रपनी ही पिनक में 
बड़बड़ाते चले जाते थे, और किसी की सुनते ही नहीं थ; 
इसलिये गोपियों को उन्हें बीच ही में टॉकनना पड़ता था । 

जबतक गोपियाँ कृष्ण के भिन्न-भिन्न अ्रवतारों को उपा- 
ल्म्भ देती रद्दीं लबतक उद्धव किस कार्य में व्यस्त रहे, पता नहीं । 
मालूम होता है प्वाइंट्स भूल गये थे ! 

ख़ेर, बड़ी देर की बक-मक के बाद उद्धव जी हार जाते हैं 
और गोपियों पर इतने आशिक़ हो जाते हैं कि वे चाहते हैं कि 
ब्रज की धूल बन जाय जिससे कम-से-क्म उन 'बिलासिनी' 
गोपियों के पेर तो उनपर पड़े ।-- 

“अब रदहिही ब्रजभूमि की हें पग-मारग-धूरि | 
ब्रिचरत पद मो पै परे सब सुख जीवन-पूरि ॥! 
--भवरगीत 

फिर व चाहते हैं कि कम-स-कम वे ब्रज में लता ही बन 
जायें जिससे उन 'लावन्य'-वती गोपियों की छाया तो उनपर 
पढ़ सके ।-- 

'कैस होंहु द्मलता बेलि बल्‍ली बन माही । 
आवत जात सुभाय परे मोपे परछाई  ॥! 
--भवरगीत 
देखते जाइये, 'जड़िया जी! क्या-क्या जड़ते चलते है । 
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मथुरा पहुँचते ही उछूव बड़े ताव में आकर बोलते है --- 
“सुनो नंदुलाडिले! । ऐसा मालूम पड़ता है गोया कृष्ण उद्धव 
के में बसे हैं, या उनके हरवाहे-चरवाहे हैं। इस तरह तो किसी 
लतमर्द शूद्ध को बुलाया जाता है। जेसे सुन बे रमहरखा के 
बच्चे !? 
इस ग्रन्थ में सबसे बड़ी कमी ओर सबसे बड़ी बेवकूफ़ी की 
बात तो यह है कि उद्धव सिफ् गोपियों ही से लड़-मगड़कर 
भाग खड़े होते हैं; न ननदर से मिलते हैं न यशोदा सं। यह 
असंभव है कि कृष्ण-सखा ब्रज में गया हो ओर ननन्‍्द-यशोदा 
उससे अपने बेटे का कुशल्ञ-प्रश्न पूछने न आये हों । इस प्रसद्ज 
पर लिखनेवाले अन्य कवियों ने इसतरह की गोर-ज़िस्मेदारी का 
काम नहीं किया है। रतनाकरजी के उद्धव-शतक में जब उद्धव 
जाने लगते हैं तो नन्‍्द-यशोदा कृष्ण के लिये भेंट भजते हैं ।-- 
'पीत पट नन्द, जसुमति नवनीत नयो , 
कीरति-कुमारी सुरवारी दई बाँसरी ।' 
--उदछुव-शतक 
ओर सब ब्रजवासी कृष्ण को अपना 'राम-राम' कहलाते 
हैं |-- 
नन्‍्द-जस॒दा औ गाय, गोप-गोपिका की कछु , 
बात बृषभान-मौनहू की जनि कीजियो | 
कहै रतनाकर कहत सब हाह्मखाइ , 
हां के परपंचनि सों रंच न पसीजियो ॥ 
आँसू भरे ऐहें श्री उदास मुख हेंहँ हाय , 
ब्रज-दुख-त्रास की न याते साँस लीजियो। 
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नाम को बताइ भ्रो जताइ ग्राम ऊधो बस , 
स्याम सों हमारो राम-राम कहि दीजियो ॥! 
---उद्धव शतक 


प्रियश्रवास में हरिऔधजी इस स्थल का वर्णन और भी 
अधिक विस्तृत-रूप स करते हैं । यशोदा पूछुती हैं--- 
मेरे प्यारे सकुशल सुखी श्रोर सानन्द तो हैं । 
कोई चिन्ता मलिन उनको तो नहीं है बनाती ॥! 
-- प्रिय-प्रवास 
फिर व कहती हैं ।-- 
'संकोची है परम श्रति द्वी धीर है लाल मेरा। 
लजा होती अ्रमित उसको माँगने में सदा थी ॥ 
-- प्रिय - प्रवास 
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'में थी सारा दिवस मुख को देखते ही बिताती। 
हो जाती थी व्यथित उसको म्लान जो देखती थी ॥ 
हा ! ऐसे ही अब बदन को देखती कोन होगी। 
ऊधो ! माता-सहृश मम्रता अन्य की है न होती ॥! 
-- प्रिय-प्रवास 


यहाँ तो उद्धव चोरों की तरह आये ओर चोरों की तरह 
चले गये । मालूम होता है कि डरते थे कि कहीं उन गोपियों के 
पति उन्हें देख लेंगे तो उनकी हड्डी-पसलो तोड़ डालंगे । 

यह है, सुप्रसिद्ध रोलाबाज़ नन्दृदास 'जड़िया! का काव्य- 
कौशल, जिसके विषय में श्रोर कुछु लिखकर में अपनी क़लम को 
घिसना नहीं चाहता । 
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अब स्थानाभाव से हम आचीन अंथों पर इस लेख में 
कुछ न लिखेंगे। ऐसा करने से लेख आवश्यकता से अधिक 
बढ जायगा और मुझे आधुनिक काव्य-अंथों पर कुछ लिखने का 
अवसर न मिलेगा । इसलिये हम दो-तीन आधुनिक ग्रंथों का 
संक्षिप्त परिचय देकर इस लेख को समाप्त करेगे । 
६. है 
' सबस पहले हम “्रिय-प्रदास' को लेते हैं । प्रिय-प्रवास 
हिन्दी-साहित्य को कवि हरिश्रोौध की सबसे बडी देन है । यह 
ग्रन्थ हिन्दी-साहित्य की एक अमूल्य सम्पत्ति है। महाकवि की 
इस रचना में खड़ोबोली की कविता माधुय के रस में डूबकर 
अत्यधिक सरस होगई हे । 
प्रिय-प्रवास के बहाने कवि ने कृष्ण का आदुश जीवन-चरित 
हमारे सामने रक्‍्खा है। इस ग्रन्थ से उन्होंने कृष्ण पर लगाये 
गये कलंकों को थो दिया है। मध्यकालीन कवियों ने कृष्ण के 
विषय में विष की जो रेवा नदी बहाई थी उसको पंडित अयो- 
ध्यासिह उपाध्याय हरिश्रौध!-रूपी सहख्काहु ने आगे नहों बढने 
दिया । उन्होंने उसके सामने प्रिय-प्रवास-रूपोी पहाड़ खड़ा कर 
दिया और वह वहों-की-वहीं रह गईं । जिसतरदह रामचरितमानस 
के द्वारा तुलसीदास ने मर्यादा-पुरुषोत्तम राम का रूप हमारे 
सामने रक्‍खा था, उसीतरह प्रिय-प्रवास के रूप में हरिश्रोध ने 
मर्यादा-पुरुषात्तम कृष्ण का रूप हमारे सामने रक्खा है | अतएव 
राम-साहित्य में रामचरितमानस की तरह कृष्ण-साहित्य में 
प्रिय-प्रचाख भी एक क्रान्तिकारी काव्य” है। वास्तव में, राम- 
चरितमानस के बाद यह हिन्दी का सबस सरस ओर सर्वोत्तम 
द्वाकाव्य है । 
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प्रिय-प्रवास खड़ीबोली के कार्व्यों का पूव॑-पुरुष है । उसमें 
ब्रजभाषा के काव्यों की मिठास है और अवधी के कार्यों की 
प्रबन्ध-पटुता । उसमें पंडित अयोध्यासिंह का पांडित्य है ओर कवि 
अयोध्या सिंह का कवित्त्त । उसमें एक साहित्याचायं की अलंकार- 
याजना हैं ओर एक सहृदय की सहृदयता | उसमें एक प्राचीन 
कथा हैं और एक नवीन दृष्टिकोण । उसमें इश्वर-प्रदत्त बद्धि 
के कौशल हैं ओर मनुष्य-स्वभाव-सुलभ भूलें । प्रिय-प्रवास एक 
महापुरुष के मस्तिष्क का समाज हैं ओर एक महाकवि के हृदय 
का रमणीक कुज | खड़ी-बोली के काव्य-देश का वह जातीय 
मंडा है। साहित्य के प्रत्यक विचारशील विद्यार्थी के लिये वह 
गौरव का एक कारण है । इस समय की कविता का वह तोौथ- 
स्थान है । 

हरिश्रौध उस जाति के कवि हैं, जिसका आदर्श “वसुर्धेव 
कुटम्बकस्‌! है। अतएव उन्हें केवल हिन्दू-जाति का कवि सम- 
मना भूल है | हिन्दुजाति समस्त मनुष्य-जाति का अपनाने 
की नीति का समथन करती है। अतएव पंडित अयोध्यासिह 
समस्त मनुष्य-जाति के कवि हैं। उनके कृष्ण हिन्दू-जाति ही 
के रक्षक नहीं, बल्कि वे लोक-रक्षक हैं। वे इंश्वर नहीं, बल्कि 
मनुष्य हैं; इससे हमारे बहुत नज़दीक आगये हैं । 

प्रिय-प्रवास के कृष्ण हमसे पूण-रूप से अ्रपरिचित नहीं 
हैं।ये वही कृष्ण हें जिनकी लीलाओं स ब्रज के निवासी र्री- 
पुरुष रस मम्त हाजाते थ। प्रिय-प्रवास में भी उनकी क्रीड़ाये 
दिखाई पड़ती हैं और उनकी मुरली की ध्वनि सुनाई पड़ती हैं । 
ये वद्दी कृष्ण हैं, जो पीत पट पहनते थे, गले में 'बनमाल!' 
धारण करते थे और हाथ में मुरली लिये रहते थे। ये वही 
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कृष्ण हैं जो गोपियों के सवस्व थे। श्रिय-प्रवास की गोपियाँ भी 
कहती हैं -- 
'न काम॒का हैं हम राज-वेप की, 
न नाम प्यारा यदुनाथ है हमें । 
ग्रनन्‍्यता से हम हैं ब्रजेश की, 
विरागिनी, पागलिनी, वियोगिनी ॥? 
-- प्रिय-प्रवास 


लकिन प्रिय-प्रवास के कृष्ण विलासी नहीं हैं। व तो महा- 
पुरुष है । उनका रढ़ संकल्प है कि -- 


“प्रवाह होते तक शेष श्वास के, 
स-रक्त होते तक एक भी शिरा । 
स-शक्त होते तक एक लोम के, 
किया करूँगा हित सबंभूत का ॥? 
-- प्रिय प्रवास 
उनका डच्च ध्यय है कि-- 
'विपत्ति से रक्षण सवभूत का, 
सहाय होना अ्रसहाय जीव का । 
उबारना संकट से स्वजाति का, 
मनुष्य का सव-प्रधान धर्म है ॥” 
-- प्रिय- प्रवास 
व एक ल्ोक-प्रिय नंता के समान दश श्रोर जाति की सेवा 


करते हुये हमारे सामने आते है' । उनकी सहायता करने के लिये 
उनके साथ श्रोमती राधिका -जसी पतित्रता और सुसभ्य स्त्री है । 
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श्रीमती राधिका के भी हरिश्रौधज्ञो ही ने पहले-पहल एक 
आर्य-सत्री के रूप में देखा है। कवि ने उन्हें एक विश्व-प्रेमिका 
के रूप में देखा है । वे अपने दुःख स उतनी दुःखी नहीं होतीं 
जितना ब्रजवासियों के वियोग-जन्य दुःख को देखकर दुःखी 
होती है ! 

माता का सच्चा चित्र देखना हो ता यशादा का चित्रण 
देखिये | वे कृष्ण के लिये सब-कुछ करने को तैयार है, क्योंकि 
उनका हृदय माता का हृदय है । व क़ृष्ण को कंस के पास नहीं 
भेजना चहतीं और इसके लिये वे स्वेस्व त्याग देने को तैयार 
हे 

“लोयगा-थाली-सह्वित तन के वस्त्र भी बेंच दू गी । 
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जो माँगेगा हृदय वह तो कांढ़ दू गी उसे भी ॥! 

-: प्रिय-प्रवास 

कृष्ण जब चले जाते हैं तो यशोदा बड़ा विलाप करती है । 

वह विलाप हिन्दी-संसार में बहुत प्रसिद्ध है और करुण-रस का 

एक अच्छा-से-अ्रच्छा उदाहरण है। उद्धव के मथुरा आने पर वे 

जिन शब्दों में कृष्ण का समाचार पूछती है, वे भी हिन्दी-साहित्य 

के बड़े भाग्यशाली शब्द है' क्योंकि उन्हें एक मातृ-हृद्य से निकले 

हुये अतीव स्वाभाविक उद्‌गारों का सोन्दर्य-भार वहन करने का 
सौभाग्य प्राप्त हुआ हे । 


सुन्दर शब्द:संगठझन और सरस प्रकृति-वणन, ये दो प्रिय- 
प्रवास की अन्य विशेषताय हैं | भाषा के तो दइरिश्रोध बादशाह 
हैं। भाषा उनके पीछे-पीछे दोड़ती है । प्रिय-प्रवास की भाषा में 
स्थान-स्थान पर यमुना की तरह मंद ओर गंगा की तरद्द तीच 
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प्रवाह देखन को मिलेगा | स्थान-स्थान पर कविता एक सुप्रवीणा 
नतकी की तरह ठमकती हुईं चलती नज्ञर आती है ।-- 


“कमल-लोचन कया कल आगये , 
पलट क्या कुकपाल-क्रिया गई। 
किसलिये बज कानन में उठी, 
मुरलिका, नलिका, उरबालिका ॥? 
--प्रिय-प्रवास 


प्रकृति-वणन से तो सारा प्रिय-प्रवास ही भरा हुआ है। 
विविध दृश्यों के नये-से-नय चित्र प्रिय-प्रवास में प्रस्तुत किये 
गये हैं । 
भाषा, भाव, चरित्न-चित्रण चाहे जिस दृष्टि स इस ग्रंथ-रत्र 
की परीक्षा कीजिये, यह खरा उतरेगा । प्रिय-प्रवास का श्रधिकांश 
भाग ऑँसुशों स निर्मित है। करुण-रस-भिखारी द्वार-द्वार पर 
सहृदयता और सहानुभूति की भिक्षा माँगता हुआ घूम रहा है ! 
प्रिय-प्रवास में अनेक त्रुटियोँ भी हैं; पर इस विषय में मेरे 
चकील कबोरसाहब का मेरी ओर से यहो कहना है कि-- 
#बीर मेरे साधु की, 
निन्‍्दा करो न कोय | 
जौ पै चन्द्र कलंक हे, 


तऊ उजारा द्वोय ॥? 
-- केंबी र 


( ५६ 9 
प्रिय-प्रवास के बाद मुर्के जिस ग्रंथ के विषय में कुछ लिखना 
है, वह है पंडित रामनरेश शज्रिपाडी-कृत पथिक!। जहाँतक 
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सुमे मालूम है, पथिक, खड्ीबोली ही का नहीं, बल्कि समस्त 
हिन्दी-साहित्य का श्रथम मौलिक खण्डकाव्य है। प्रथम और 
मौलिक ही नहीं, बल्कि सबसे प्रौढ़ भी है । पथिक-कार ने पथिक 
के बाद दो ओर खण्डकाव्य भी लिखे, पर उनमें वह बात न 
आसकी जा पथिक में है । वास्तव में, उनकऊे तीनों काव्यों की 
कथायें मिल्नती-जुलती-सी हैं; पर तीनों की संवेदनायें भिन्न-भिन्न 
हैं। रस एक ही है, पर उसके अनुपान भिन्न-भिन्न हैं। या यों 
कहिये कि एक ही स्वाती की बूंद हैं. जो पथिक-रूपी सीपी में 
पड़कर मोती होगई है; मिलन-रूपी कदली में पड़कर कपूर हो 
गई है और स्वप्त-रूपी पपीहे के सुख में पड़कर पीयूष होगई है । 
तीनों काव्यों को पढ़ने पर यह बात स्पष्ट हो जाती है कि एक 
ही कवि तीन दिशाओं में खड़ा होकर एक ही लक्ष्य पर तीर मार 
रहा है | एक ही पेड़ पर तीन तरह की ल्ातायें चढ़ाई गई हैं । 
पथिक खड़ीबोली की एक बहुत मूल्यवान्‌ सम्पत्ति हे । 


भाषा की दृष्टि स तो यह एक श्रेष्ठ रचना है ही, क्योंकि इसमें 
खड़ीबोली की भाषा का सबसे मजा हुआ रूप देखने को मिलता 
है। वह ओजपूरण है, प्रसाद-पूर्ण है और साथ-ही-साथ माघुर्य- 
गुण से भी ओत-प्रोत है। भाव-चित्रण की दृष्टि स भी 
यह एक श्रष्ट रचना है । इसका वातावरण वीर, श्ज्ञार और 
करुण-रस के भावों सं गू ज रहा है । सबस बड़ी विशेषता इसके 
कथानक में है । वह इस प्रकार से बनाया गया है कि कवि को 
सभी दिशाश्रों में स्वतन्त्र होकर हाथ-पेर फेल्ानं का मोक़ा मिल 
गया है। यदि कथानक उत्तम न होता तो एक ही रस के दायरे में 
उसे क्रेद होकर रह जाना पड़ता और कविता की कली प्रस्फुटित 
न होने पाती । पथिक पहली कृति है, जिसमें पुरानी लकीर को 
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छोड़ने का साहस किया गया है । उसके पहले तो कवि लोग 
रामायण श्रौर महाभारत की कथाओं को बार-बार घोंटते चले 
आरह थे | पथिक पहली रचना है, जिसने कवियों को एक खुल 
हुये मेदान में आकर साँस लेने के लिये आमंत्रित किया है । 
पथिक पहला काव्य है, जिसने लोगों को गाँवों की ओर जाने के 
लिये प्रेरित किया है, और जिसने हिन्दी-पाठकों को देश के दुखी 
अंग का दिग्दशन कराया है | यह हिन्दी की पहली रचना हे 
जिसमें अत्याचार-पीड़ित दीनों की आाहें सुनाई पड़ती हैं और 
उनको सुनकर लोग कमं-माग की ओर क़दम बढ़ाते हुये देखे जाते 
हैं । वह ग्रंथ पथिक ही है जिसमें इस समय का भारतवष, ओर 
शायद कुछ सालों बाद आनेवाला भारतवर्ष भी, पूर्ण-रूप से 
प्रतिबिम्बित हो रहा है । 

पथिह में अतीत का स्वप्न नहीं देखा गया है, बल्कि उसमें 
आनंवाले दिनों का स्वप्न देखा गया है, जब कर्चव्य-मार्ग पर चल- 
कर हम फिर एक सुराज्य की स्थापना करंगे। वह स्वार्थ पर 
त्याग, क्रोध पर क्षमा और पशुता पर मानवता की विजय 
का आदर्श लेकर सामने आनेवाला खडोबोलो का पहला प्रबन्ध- 
काव्य हैं । 

पथिक के विषय में मेने कुछ नहीं लिखा, पर एक तरह से 
बहुत लिखा है। इच्छा रखते हुये भी इससे अधिक कुछ न 
लिख गा. क्योंकि अधिक लिखने का में अधिकारी नहीं हूँ । 

( ७ ) 

ठाकुर गोपालशरणसिंह की माघवी भी हिन्दी-साहित्य को 
आदरणीय रचना है। ठाकुर गोपालशरणसिंह ने खड़ीबोली में 
शायद सबस मधुर कविता की द्वें। खड़ीबोली के शरीर में 
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उन्होंन ब्रजभाषा का प्राण पहना दिया है । यायों कहिये कि 
खड़ीबोली के कीचड़ में उन्होंने कमल खिला दिया है। उन्होंने 
खड़ीबोली में ब्रजभाषा की कविता करके यह दिखा दिया है कि माधुय 
में खड़ीबोली भी ब्रजभाषा से टकर ले सकृतो है ओर शब्दा लड्ढारों 
की बहार खड़ीबाली में भी वेसी ही ख़ूबी के साथ दिखाई जा 
सकती है, जैसी ब्रज॒भाषा में | उनक्री कविताओं को पढ़ते समय 
जान पड़ता है, जेस हृदय-मंदिर में कोई क्रोकेल-कंडी कामिनी 
बेठकर गारही है। उनकी कवितायें उस कुल्न-वधू की तरह हैं 
जो परदे में रहती है ओर जन-साधारण के बीच में नहों आना 
चाहती । उनके बीच में पड़कर किसी रसिक-हदय की वही 
दशा होजाती है जो सहस्त्रों पद्मिेनी स्त्रियों के बीच में अपने 
को पाकर किसी विलासी राजकुमार की हो सकती है । वे सच- 
मुच एक रस-सिद्धु कवि हैं । 

माधवी में दाकुर गोपालशरणसिंह की एकऋ-सो-अरसठ कवितायें 
संग्रहीत हैं । कविताओं के विषय तो पुराने हैं, पर उनका निर्वाह 
सवधा नवीन है । माधवी का कवि भी वृन्दाबन की गलियों ही 
में घूम रहा है, पर वह एक हाथ में मुरली लिये हुये हैं और 
दूसरे हाथ में सिगरेट भी लिये हुये है । माधवीकार की रचना में 
प्राचीन और नवीन कला का अपूव सम्मिश्रण है | 

माधवी की कविताओं की मुख्य विशेषता उनकी सरसता, 
सरलता और उनके बीच में बहती हुई श्रनुप्रास-युक्त अलंकृत 
भाषा का सुमधुर प्रवाह है । इसकी अधिकांश कवितायें माधवी- 
माधव, भ्रम, वियोग; नारी-सोन्दर्य, शिशु, मुरली, प्रम-लीला 
ओर अनुरोध-जैसे विषयों पर रचित हैं । भाव की दृष्टि से तो 
ये कवितायें उच्चक्रोटि की हैं ही, भाषा की दृष्टि से भी इनका 
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स्थान काफ़ी ऊँचा है | यदि माधघवी की कविताओं में स॑ भाव 
किसी तरह दुह् भी लिये जाये तो केवल भाषा की दृष्टि से भी 
उनका स्थान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण समझा जायगा । गाय दुधार न 
होने पर भी आदर के योग्य सममी जाती है , माधवी की भाषा 
कितनी चलती-फिरती, सुसंस्क्ृत और निखरी हुई एवं प्रवाह-यक्त 
है, इसके दो-एक उदाहरण देखिये |-- 
“कर तू रमण मन ! मंगल-करण, दुश्ख- 
दीनता-हरण वर राधिका-रमण में।! 
--माधवोी 
'सींचती सुधा जो बसुधा में सुखकारी सदा, 
तेरी चित्तहारी स॒प्रमा की बलिदारी है ।! 
--माधवी 


माधवी को रचनाओं में भावों की अभिव्यक्ति अत्यन्त ऋला- 
व्मक ढंग से हुईं है । उनको ग्रहण करने के लिये हृदय को विशेष 
परिश्रम नहीं करना पड़ता । ऐसा जान पड़ता है, जेसे वे हृदय 
के बड़े पुराने साथी हैं जो बहुत दिनों तक बाहर भूलने-भटकने 
के बाद फिर उससे आ मिले हैं | पुरानी-से-पुरानी बात में भी 
कवि ने एक नया भाव डालकर उसे नवजीवन प्रदान कर दिया 
है--जेसे पारद-भस्म के प्रयोग से बुड़ढे आदमी को नौजवान 
बना दिया जाता है | माधवी-कुआझ में सरस भावों के मकरन्द से 
भरे हुये अनेक पुष्प हैं । इस छोटे-से लेख में उन सब का चयन 
करना कठिन है। कविता-अमरों को उनका रसास्वादन स्वयं 
करना चाहिये। में तो यहाँ पर केवल दो मनोरम उक्तियों को 
उदाहरणाथ्थ रखता हूँ ।-- 
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आने से न, जाने से न, मन को गमाने से ही, 
मैंने तुम्हें पाया अपने को भूल जाने से ।॥? 


--माधवी 
'तन, मन, प्राण में समाया प्राणवल्लभ है, 
उसके भुलाना श्रपने ही को भुलाना है ।! 
-माधवी 


उपरोक्त पंक्तियों पर में श्रपनी ओर से कुछ टीका-टिप्पणी 
करने की आवश्यकता नहीं समझता | खूबसूरत आदमी को 
अपनी स्वृबसूरती के लिये सार्टी फिकेट की आवश्यकता नहीं हुआ 
करती । सरस कवितायें अपना विज्ञापन स्वयं कर लेती हैं । 


माधवी में त्रुटियाँ भी हैं । उसकी कई कविताओं में ठाकुर 
साहब ज़रूरत-स-ज़्यादा नारी-भक्त बन गये है । आपको स्वप्न में 
भी स्त्रियों-ही-खियाँ दीखती हैं और आप उसका हाल भी साफ़- 
साफ़ शब्दों में अपने दोस्तों को बताने लगते है ।-- 
क्रेसे बतलाऊ मित्र ! मेंने सपने में थ्राज, 
देखी मृदु मंजु मूर्ति कैसी मनभाई है ।? 
-- माधवी 
इसीतरह आप गंगा-स्नान करने जाते हें ता वहाँ भी 
भक्ति-भाव छोड़कर नहाती हुईं लड़कियों का देखने लगते है' । 
मज़ा तो यह है कि आप बिना किसी संकोच के अपन मित्रों 
को बता भी देते है |-- 
'मैने आज देखा मित्र ! एक मनोह्ारी दृश्य, 
गंगा में नहाती एक अ्रनुपम बाला थी |? 
“- माधवी. 
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एक स्थान पर इश्वर का ज़िक्र करते हुय उसके गोर-वण 
के विषय में आप लिखत हैं! |--- 
ग्रकथ ग्रनूप मान निज उच्च शीश पर, 


गात की गोराई हिमगिरि ने चढ़ाई है |! 
--माधव्री 


शरीर की गोराई कभी बफ़-जेसी नहीं होती | ईश्वर के 
शरीर में श्वत-कुष्ट थोड़े ही हागया हैं कि वह बफ़ की तरह 
लगता है । अच्छु। होता यदि ठाकुरसाहब इसे इसतरहद 
लिखते-- 

अकथ अनूप मान निज गोरे गाल पर, 

गात की गाराई अ्रगरेज़ ने चढ़ाई है। 

पर ये नाम-मात्र की त्रुटियाँ है । ये ग़लतियाँ उस मछली की 
तरह नहीं हैं जो सारे तालाब को गंदा कर देती है। वास्तव 
में, माधघवी एक प्रथम काटि का काव्य-संग्रह है। इसकी कवि- 
ताओं की सरसता, सरलता और मधघुरता के विषय में दो रायें 
हो ही नहीं सकतों । 

में समझता हूँ कि मेंन ऊपर जो कुछ लिखा है, उससे 
पाठकों का हिन्दी के कुछ श्रष्ठट ग्रंथों के विषय में काफ़ी जानकारी 
होगई हागी | में इसी निबन्ध में श्रीमेथिलीशरणगुप्त के जय- 
द्रथ-वध, श्रीसुमित्र।नन्दन पन्‍त के पल्‍्लव और श्रीमती मह्दादेवी 
वर्मा के यामा नामक ग्रथों के विषय में भी कुछ लिखना चाहता 
था। परन्तु अब देखता हूँ कि ऐसा करना सम्भव नहीं दे 
क्योंकि यह लेख आवश्यकता स॑ कहीं अधिक लम्बा होगया 
है । अतएव उपरोक्त ग्रंथों की श्रेष्ठता के हृदय से स्वीकार करते 
हुये में इस प्रसद्भ के समाप्त करता हूं । 


हिन्दी-कविता का सोन्‍न्दर्य 


'वाक्यं रसात्मक काव्य” लिखकर साहित्य-दपण-कार ने 
कविता की अन्तिम परिभाषा नियत कर दी है | कविता को पर- 
खने को इसस अच्छी कसोटी न तो पहल थी ओर न ब्राद ही में 
बन सकी । 'रसात्मक वाक्य ही काव्य है; इस छोाटे-स वाक्य- 
विन्दु में एक महान्‌ अथ-सिन्धु छिपा हुआ है । वाक्य को रसा- 
त्मक बनाने के लिय अनेक साधनों का आश्रय लना पड़ेगा । 
सबसे पहले वाक्य के शब्दमय शरीर में भाव का प्राण फू कना 
होगा । उसे अनेक रसों से सींचना होगा और उसके भीतर 
माधुय, प्रसाइ ओर ओज गुण का संचार करना पड़ेगा । बहुत-से 
अलंकारों की सहायता से उसके रूप को अधिक झाकर्पित बनाना 
हांगा । यही नहीं, उस सुसजित वाक्य को छुन्द के भीतर 
बन्द करके उसमें उचित मात्रा में संगीत का भी मिश्रण करना 
होगा । इतना सब करने के बाद तब कहीं वाक्य रसात्मक हो 
सकेगा । 

नाटय-शाख-कार ने भी अपने ग्रंथ में काव्य के दस गुण 
लिखे हँ-- 

“एलेषः, प्रसादः, समता, समाधिमाधुय॑मोजः, पद-सोक माय । 
अथस्य च व्यक्तिरदारता च कांतिश्च काव्यस्य गुणादशेते ॥! 
- नाव्यशारस्त्र 
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कविता के विषय में आचार्य विश्वनाथ श्रौर भरत मुनि के 
विचार प्रायः एक-से हैं। अन्तर इतना ही है कि भरत मुनि ने 
नाव्यशास्त्र में जो बात खुलेहुये शब्दों में कही थी, आचाये विश्व- 
नाथ ने साहित्य-दपंण में उसी को सूत्र-रूप में कह दिया है । 
कविता के विषय में दोनों ही आचायों के मत आ्ामाणिक है' । 
अतएव किसी भी काव्य-साहित्य की विवेचना करते समय इन्हों 
लोगों के मर्तों को ध्यान में रखकर कुछु लिखना आवश्यक है । 
“महाजनों यन गतः स पंथाः ।! 

कविता को में सर्वाज्ञ-सुन्दरी पद्मिनी खत्री के समान मानता 
हूँ । जिसप्रकार पद्मिनी स्त्री बचपन में भी युवा खतरी के समान 
लावण्यवती लगती है, युवावस्था में तो युवती रहती ही है और 
दुष्धावस्था में भी योवन-सम्पन्ना लगती हे, उसीप्रकार कविता 
भी हमेशा एक-सी रहती है | वह कभी पुरानी नहीं पड़ती । वह 
हमेशा सामयिक बनी रहती है ओर हरएक युग में नई ही जान 
पड़ती है । लोग ज्यों-ज्यों उसे पढ़ते हैं त्यों-त्यों वह निखरती 
जाती है ।-- 

ज्यों-ज्यों निहारिये नेरे हो नैननि, 
त्योंस्यों खरी निकरे-सी निकाई।! 
--रसराज 

हिन्दी की कविता उपरोक्त गुणों से परिपूण है, अ्रतएव वह 
सोन्दर्य-यक्त है । काव्य के सभी गुण हिन्दी-कविता में पर्य्याष्त 
मात्रा में मोजूद हैं। उनका यहाँपर संक्षप में दिग्दुशन कराना ही 
इस लेख का उद्देश्य है | यों तो हिन्दी-कविता की विविध विशेष- 
ताओों पर हम आगे के निबन्धों में अलग-अलग विचार करेंगे, 
पर उनके विषय में यहाँ भी कुछ लिख देना आवश्यक हे ' 
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हिन्दी-कचिता के दो सर्वश्रेष्ठ अंथः रामचरितमानस ओर 
सूरसागर हैं । कविता का जो भी सौन्दर्य, चाहे वह भाषा-विषयक्र 
हो या भाव-विषयक, दुखना हो इन प्रंथों में देखिये । इनको 
हज़ार बार पढ़ने पर भी तृप्ति नहीं होती ओर मन में यह लालसा 
बनी ही रहती है कि कवि ने थोड़ा ओर लिखा होता तो कितना 
अच्छा था । इन दो ग्रंथों के अतिरिक्त भी हिन्दी में कई एक-से- 
एक बढ़कर श्रष्ट काव्य-ग्रंथ हैं जो कविता की कसौटी पर खरे 
उतरते हैं । 

हमें तो यहॉँपर हिन्दी के काव्य-ग्रंथों का नहीं बलिकि हिन्दी- 
कविता का सौन्दर्य देखना हे । कविता का प्रधान सौन्दर्य कवि 
की तन्‍्मयता में अन्तर्हित रहता है। जब कवि वर्णित वस्तु के 
रस में डूबकर अपना अस्तित्व खो देता है, तब असली कविता 
ग्रकट होती हैं | हिन्दी-कविता' में इस तनन्‍्मयता की भावना की 
कमी नहीं है । सूरदास ने कृष्ण की भक्ति में इतना तन्‍्मय होकर 
उनके विषय में कुछ लिखा हे कि हम सूर को कविता का सौन्दर्य 
छोड़कर उनके द्वारा वर्शित कृष्ण का सौन्दर्य देखने लगते हैं | 
पढ़ते-पढ़ते ऐसा ज्ञात होने लगता दै कि मानों कृष्ण को हम 
उसी रूप में देख रहे हैं, जिस रूप में वे रहे होंगे या सूर न 
उनको कल्पना की होगी | कबीर की रचनाओं में एक दूसरी प्रकार 
की तनन्‍्मयता देखने को मिलेगी । भक्त भगवान की ज्योति देखन 
के लिये चला; उसे इतनी अतिरंजित ज्योति दिखाई पड़ी कि 
धह स्वयं उसी रंग में रंग उठा ओर ज्योतिमंय होगया ।--- 


“लाली मेरे लाल की, जित देखू" तित लाल । 


लाली देखन में गई, में भी होगई लाल ॥! 
--बीजक 
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हिन्दी-कविता में तन्मयता का एक दूसरा उदाहरण लीजिये | 
कवि प्रेम्त के वशीभूत होकर कहता है ।--- 


“होत रहे मन यो मतिराम, 
कहूँ बन जाय बड़ो तप कीजै | 
हें बनमाल हिये लगिये अरू, 
्े 
हें. मुरली अधरारस पीजै॥ 
--मतिराम 


कविता का दूसरा श्रेष्ठ गुण स्वाभाविकता है । हिन्दी-कविता 
में स्वाभाविक स्थलों की कमी नहीं है । एक उदाहरण लीजिये ! 
सीता राम के साथ वन-पथ पर बहुत थकी हुई जारही हैं । 
संकोच-वश वे ठहरकर सुस्ताने के लिये राम से आग्रह नहों 
करतों और पूछती हैं कि हे प्रिय, अभी कितनी दूर चलना है 
ओर आज परणंकुटी कहाँ पर बनाओगे ? रत्री की यह आतुरता 
देखकर राम की आँखों से आँसुओं की धारा बह चली । इसमें 
कवि ने अपनी तरफ़ से कुछ नहीं कहा है कि राम की आँखों से 
अश्र-धारा क्यों प्रवाहित हो चली; पर पढ़ुनेवाला तुरन्त सारी 
परिस्थिति का अनुभव कर लेता है । अगर कवि राम की वेदना 
को शब्दों में प्रकट कर देता तो पाठक शायद उसको अधिक 
अनुभव न करते ओर उसमें कला न रह जाती । |वह कविता 
यह है ।-- 


पुर ते निकसो रघुबीर-वधू, 

धरि धीर दये मग में डग दे । 
मलकी भरि भाल-कनी जल को, 

पटु सूखि गये मधुराधर वें ॥ 
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फिर बूकति है चलनो<ब कितै, 
पिय, पर्नकुटी करिद्दों कित हे । 
तिय की लखि आतुरता पिय की, 
अंखियाँ अ्रति चारु चलीं जल चवे ॥? 
-केंवितावली 


यह तो श्रन्तजंगत्‌ का स्वाभाविक वर्णन हुआ । बहिजगत्‌ 
का भी एक स्वाभाविक वर्णन देखिये। इसमें ग्रीष्म की एक 
दोपहरी का वर्णन है। खडी दोपहरी हे; कुझों की हरियाली है; 
अमरों का गुजन है; पेड़ों की शीतल छाया में यात्री पड़े सो रहे 
हैं, कभी-कभी कोयल्न कूक उठती है। ऐसे समय में एक सुकुमारी 
स्त्री अटारी पर बार-बार चढ़कर हँंथेली की ओोट में से घनश्याम 
का मार्ग देखती है ओर उतर ञआती है । कोई बहुत बड़ी घटना 
नहीं है। पर इसका वर्णन कितनी स्वाभाविकता से हुआ है, यह 
दर्शनीय है । कवि ने एक सुन्द्र-सा दश्य आँखों के आगे रख 
दिया है। चाहे इसका श्रथ कृष्ण के पक्त में लीजिये या बादलों 
के पक्ष में ली जिसे, दोनों में स्वाभाविकता है । वियोग से व्यथित 
होने पर र्नी कृष्ण के लिये व्याकुल होकर उनको प्रतीक्षा कर रही 
है, चाहे यह सममिये या यह श्रथ लगाइये कि ग्रीष्म की तपन 
से घबड़ाकर कोई प्राणी वर्षा-ऋतु के आगमन की प्रतीक्षा. 
में है ।-- 
'खरी दुपहरी, इरी-भरी, फरी कु ज मंजु, 
गुज श्रलिपु जन की दिव' हियोहरि जात । 
सीरे नद-नीर, तरु सीतल गहीर छाँदद, 
सोबें परे पथिक, पुकारें पिक्री करि जात ॥ 
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ऐसे में कि उरी भोरी, कोरी कुम्हिलाने मुख, 

पंकज-से पा्यं धरा धीरज सों धरि जात । 
सोहिं घनस्थाम-मग हेरति हँथरी-ओट, 

ऊंचे धाम बाम चढि आवति उतरि जात ॥? 


--दुव 


सुन्दर शब्द-संगठन भी कविता की एक बड़ी भारी विशेषता 
है। सूरदास के बाद तो सुन्दर शब्द-संगठन ही एक प्रकार से 
कविता का मुख्य गुण माना जाने लगा । शब्दों में बड़ी शक्ति 
होती हैं| लाग तो उन्हें इस प्रकार संगठित कर देते हैं कि वे 
मंत्र बन जाते हैं ओर उनमें एक अलौकिक शक्ति आजाती हे । 
कविता क्‍या है? बस शब्दों का एक खेल दे । शब्द ही के रूप में 
हृदय के भाव जन्म लेते हैं । इसलिये शब्दों का स्थान बहुत 
महत्त्व-पू्ूणं है। नीचे हम हिन्दी-कविता के कुछ शब्द-चित्र 
उपस्थित करते हैं । इनको पढ़ते समय कहीं यह न जान पड़ेगा 
कि अमुक शब्द अमुक स्थान पर जान-बूककर जड़ा गया है । 


एक वियोगिनी अपने स्वामी के पास वर्षा-ऋतु में संदेश 
भेज रही है कि हे प्राणपति, में सच कहती हूँ कि तुम्द्वारे पेरों के 
दर्शन पाकर ही में एक प्रकार से फिर अपने प्राणों को पारंगी । 
में अकेली होने के कारण भयभीत हूँ, इन्द्रधनुष देखकर ( और 
भी ) डरी हूँ और हे घनश्याम, ( यदि तुम न आओ तो ) मैं 
विष की डली खाकर मर जाऊंगी ।-- 


“सेनापति! प्रानपति, साँची हों कदृति, एक 
पाइ कै तिद्दारे पाइ प्रानन को पाइहों। 
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इकली डरी हों, धनु देखि के डरी हों, 
खाइ बिष की डरी हों घनस्थाम मरि जाइहों ॥।! 
--सनापति 


इसीअकार भूषण के निम्नाहझ्लित पद में शब्दों का सुन्दर 
प्रयाग देखिय । इसको ज़ोर-से पढ़ते समय नगाड़ों की ध्वनि 
साफ्र-साफ़ सुनाई पड़ती है और स्त्रियों के भागने की चपलता का 
आभास भी सहज में मिल जाता है |-- 


बैयर बगारन की, अरि के अगारन को, 
लाॉघती पगारन नगारन की धमकैे ।' 
-- छुन्रसा ल-दुशक 
दव की एक पंक्ति में शब्द-चमत्कार देखिये |--- 
'मीन ज्यों ग्रधीनी, गुन कीनी खेंचि लीनी देव, 
बंसीवार बंसी डार बंसी के सुरनि सों ।? 
--देव 
जिसप्रकार मछली-फसानेवाला पानी में बंसी डालकर 
मछली फेसा लेता है, उसीप्रकार वंशोवाले कृष्ण ने वंशी के 
सुमधुर स्वर की बंसी डालकर मछली-जेसी गोपिकाओं को अपनी 
आर खींच लिया या आकर्षित कर लिया; यही इसका भावार्थ 
है । बंसी शब्द का कितना सुन्दर प्रयोग हे ! 
सुन्दर शब्द-संगठन के हज़ारों उदाहरण दिये जासकते हैं । 
पद्माकर आदि इस कला में काफ़ी दत्त थे। सेनापति कवि की 
शब्द-योजना की हिन्दी-साहित्य में काफ़ी तारीफ़ है | सेनापति 
की शब्द-योजना की सबसे बड़ी तारीफ़ यह है कि कोई भी 
शब्द कहीं निरथंक नहीं जान पडुता । नीचे का वर्णन देखिये; 


हिन्दी-कविता का सौन्दर्य [ ११७ 


शब्दों की दोड़ में कहीं भी भाव को कुछ आघात नहीं पहुँचा 
है ।-- 
'मोर हरखन लागे, घन बरखन लागे, 


बिन बर खन लागे वरख हजार-से।! 
--कवित्त-रल्ाकर 


'चैत में प्रभात साथ प्यारी अलसात, तात, 
जात मुसकात फूल बीनत गुलाब के ।! 
--कवित्त-रल्ाकर 


शब्दों का सुन्दर प्रयोग देखना हो तो सूरदास की रचना 
पढ़िये या तुलसी का वाणी-विज्ञास देखिये। भाषा का ओर भी 
सौन्दर्य देखना हो तो देव की कविता का रसास्वादन कीजिये । 


काव्य में कह्पना और कला का कौशल देखना हो तो बिहारी 
की कविता में देखिये । दोहों के दो चरणों से इस कवि ने काव्य 
की सारी दुनिया ही नाप डाली है । साधारण-सी-साधारण बात 
की छानबीन वड़ी बारीकी के साथ की गई है। उल्लु-जेसी बड़ी- 
बड़ी आँखे होने से ही नेन्नों में दिल को मोहने की ताक़त नहीं 
आजाती; उनमें कुछ और ही बात होती है, जिससे दशक-गण 
उनकी ओर आकर्षित होते हैं; इस बात को ओर इसीप्रकार की 
सेकड़ों मम की बातों को पहचानने की शक्ति बिहारी में थी ।-- 
'अनियारे दीरघ दृगनि, 
किती न तझनि-समाज । 
वह चितवनि औरे कछू, 
जिहि बस होत सजान ॥? 
-“ बिद्दारी-सतसई 
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कविता में दाशनिकता का सौन्दर्य देखना हो तो तुलसी, 
सूर, कबीर, मीराबाई और महादेवी वर्मा की कविताओं में 
देखिये । उसीतरह हिन्दी-कविता में संगीत की रागिनी 
सुननी हो तो भी तुलसी की विनय-पत्रिका पढ़िये, सूर 
का सूरसागर पढ़िये, कबीर और मीरा के पद पढ़िये, और 
महादेवी वर्मा के गीत पढ़िये । अच्छे-अच्छे संवाद और सजीव 
वार्तालाप देखने हों तो तुलसी का रामचरितमानस और केशव 
की रामचन्द्रिका पढ़िये । कविता में शूर-वीरों का पराक्रम देखना 
हो और युद्ध का वातावरण देखना हो तो भूषण की वीर-रस से 
भरी हुईं श्रोजपूण कविताय' पढ़िये |-- 

ताव दे दे मूँछन, कँगूरन पै पाँव दे दे, 

अरि मुख घाव दे दे कूदि परे केाट में।' 


-- भूषण 
अँतन की ताँत बाजी, खाल की मृदंग बाजी, 


खेपरी की ताल पसुपाल के अखारे में |? 


- भूषण 
एरनभूमि लेटे अधकटे अरसेटे परें, 


रुधिर लपेटे.. पठनेटे फरक्रत हैं। 

--भूषण 

किसी भी चीज़ का यथातथ्य ओर साह्भापाड़ वर्णन देखना 

हो तो सूर के पर्दो में देखिये । किसीका रूप वन करन 
लगेंगे तो एंड्री स लेकर चोटी तक का लम्बा-चौड़ा वन कर 
लेजायंगे और उसको लाकर शब्दों के पीछे खड़ा कर देंगे । किसी 
की मनोदशा का चित्रण करने लगेंगे तो अंग-प्रत्यंग की प्रत्येक 
क्रिया का सूचम-से-सूचम दिग्दशन करा देंगे । कविता में 


हिन्दी-कविता का सौन्द्य [ ११६ 


कवियों के सूचम-निरीक्षण की परीक्षा करनी हो तो तुलसी का सारा 
काव्य देख जाइये । सरिता-सरोवरों के किनारे जो तृण जमे 
रहते हैं, उनमें से भी कवि ने एक भाव ग्रहण कर लिया 
है। काई डूबने लगता है तो वह उन घासों का अपने बचाव 
के लिये पकड़ लेता है । ऐसी हालत में या तो घार्सों के द्वारा 
उसकी रक्षा हो जाती है, नहीं तो घास स्वयं उसके साथ नुचकर 
चली जाती है। इसीके लच्य करके तुलसी लिखते है ।-- 


तुलपी तृण जल-कूल के, निरघन निपट निकाज | 
के राखे के संग चले, बाँह गहे की लाज ॥? 
-- तु सी 

जलाशय के तट का तृण निधन है तो क्या हुआ, वह 
भी शरणागत की सहायता करना अ्रपना धर्मं समझता है । या 
तो वह उसे बचा लेता है, नहों तो उसीके साथ-साथ स्वयं 
कर्म की वेदी पर उत्सगं होजाता है। सचमुच ग़रीब आदुमी की 
मित्रता ऐसी ही होती है | ग़रीब आदमी मौक़ा पड़ने पर अपने 
प्राण दे देता है । धनी मोक़ा पढने पर अपने मित्र का प्राण 
लेने में भी नहीं हिचकिचात्ता | 

हमारी कविता में अ्रच्छी-से -अच्छी उक्तियाँ मिलंगी; नवो 
रसों में अच्छी-स-अ्च्छी कविता मिलेगी; सेकड़ों श्रवण-प्रिय 
छुन्दों का प्रयोग मिलेगा और अलइ्डारों की खूब सजावट 
मिलेगी । अनुप्रास-युक्त कविता हू ढ़ने चल्निये तो उसमें 

रघुनन्द आनेदकंद केसलचन्द दसरथनंदनम्‌ |? 
जेसी सैकड़ों पंक्तियाँ मिलेंगी। उपमा हंढ़ने चक्षिये तो 
तुलसी की सारी रचना ही देनिक जीवन से ज्ो हुईं मनोरम 
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उपमाश्रों से भरी हुईं मिलेगी | लड़के नीचे से ढेला मारते हैं 
तो ऊपर से पक्रा आम हूटकर गिर पढ़ता है । इस दृश्य का 
उपयोग भी तुलसी ने उपमा देने के लिये कर लिया है ।-- 
'तुलसी संत सुअंब तरु, फूलि फलहिं पर-हेत । 
इतते ये पाहन इनत, उततें वे फल्ल देत ॥? 
-- तुलसीदास 
अच्छे-से-अच्छे रूपकों की भी हिन्द्री-कविता में कमी 
नहीं है । 
रामन्कथा सुन्दर कर-तारी । 
संसय-बिहंग उड़ावनहारी ॥! 
--शमचरितमानस 
से लेकर बड़े से-बड़े क्रम-बरद्ध रूपक हिन्दी-कविता में भरे पड़े 
हैं। श्लेष का चमत्कार देखना हो तो सेनापति का “कवित्त- 
रल्ञाकर' देखिये । सखियों के साथ नायिका लाल रेशम के डोरे 
में मोतियाँ पिरो रही थी। इतने में कृष्ण आगये । नायिका के 
मन में वासना जाग्मत हुईं । वह सबके सामने स्पष्ट शब्दों में 
केसे कह सकती थी ! उसने श्लेप का आश्रय लिया ओर 
कहा ।-- 
“हित करि, चित दे के, मोतिये परखणि लैके, 
आज लाल रेसमे सफल करू आइके ।! 
--कवित्त-रल्लाकर 
सखियों ने तो यह समझा कि नायिका कह रही है कि तुम 
लोग स्थिर-चित्त होकर और अ्रच्छी-अच्छी मोतियों को चुनकर 
उन्हें लाल रेशम के डोरे में गृूथो। पर कृष्ण उसस्त्री का 
असली भाव समझ गये |--- 
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“हित करि, चित दैके, मो तियँ परखि लेके, 
ग्राज लाल रे ! समे सफल करु आइके ।! 
--कवित्त-रल्लाकर 
( ऐ लाल ! प्रेम करके और मुममें चित्त को लगाकर और 
सुर स्त्री के भाव को समझकर तुम आज आना और मेरे समय 
को सफल करना ) | ऐस ही सेकह़ों उदाहरण पेश किये जा सकते 
हैं। भावाभिव्यक्ति के बीसों ढड़ हिन्दी-कविता में प्रचलित है', 
जिनमें से एक श्रन्योक्ति भी है। अन्योक्तियों से भाव विशेष-रूप 
से चमक पड़ता है। एक मरते हुये बुइढे का अपने परिवारवाल्लों 
से यह कहना कि अब हमलोग कहाँ मिलते हैं, कुछ ही क्षण 
में एक-दूसरे से दूर चले जायेंगे, उतना असर नहों कर सकता 
जितना अन्योक्ति के रूप में एक मरूढ़ते हुये पीले पत्ते का तरुवर 
से यह कहना--- 
पात मरन्‍्ते इमि कहे, सुनु तरुवर बनराय | 
अबके बिछुड़े कब मिल, दूरि 7रंगे जाय ॥! 
-- कबीर 
भाव-प्रद्शन की एक और कलापूर्ण शेली द्खिये । बसन्‍्त- 
ऋतु में प्रियतम बाहर जाने को खड़ा है। नायिका शायद उससे 
रुकने के लिये श्राग्रह कर रही है । नायक पावस-कऋतु में आने 
का वादा करता है । नायिका कहती हैं कि तुम मेरी ओर देखो; 
में अभी बसन्‍त को पावस के रूप में परिवर्तित कर देती हूँ--- 
जेस आकाश में नीले बादल उमड़ते हैं, वेस ही में नीले रंग की 
लहराती हुई साढ़ी पहनूंगी; जिसतरह बादलों में बिजली 
चमकती है, उसीतरह मेरे दाँत चमकेंगे; बरसात के जुगनुओं 
का आभास देने के लिये में हीरे की कणिकायें जड़ लूंगी;. 
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कोकिला-पपीहा की बोली की तरह में अपनी कोकिल-वाणी से 
इस स्थान को शब्दायमान कर दू गी; जैसे पानी बरसने से चार्रों- 
ओर कीचइड्-ही-कीचड़ हो जाता है, वेसही में आँसुओं को रूड़ी 
लगा दू गी और तुम्हारा बाहर जाना रोक दू गी; इन्द्र-धनुष 
की तरह में 'बेसर” कस लूंगी ओर सारे बसन्‍त को पावस 
में परिवर्तित कर दू गी । इस सारी कविता का भावाथ यह है कि 
ख्री प्रियतम से कहती है कि तुम ऋतु पर ध्यान न दो, बढ्कि 
मेरे प्रति प्रेम रक्‍्खो तो तुम्हें प्रत्येक ऋतु सुखदायी लगने 
लगेगी और तुम मेरे भीतर सभी बातों का समावेश पासकोंगे ।-- 


“नील पट तन पर घन से घुमाय राखों. 
दनन्‍्तन की चमक छुटा-पी बिचरति हों । 
हीरन की किरने लगाई राखों जुगनू-सी, 
के किला-पपीहा पिक-बानी-सों भरति हों ॥ 
कींच अ्रसुवान के मचाय कबि देव कहे, 
बालम बिदेत को पधारिबों हरति द्ों। 
इन्द्र-केसों घनु साज बेसर कसत आजु, 
रहु रे बसन्‍त, तोहि पावस करति हों॥/ 
दल द्व 
हिन्दी-कविता में कविता के सारे गुण वतंमान हैं। वह 
'हमारे इतने निकट दे कि उस हम अपने बीच से दूर नहीं कर 
सकते | वह सव-ध्यापिनी बन गई है । सभी कोटि के प्राणी 
उसका रस लेते हैं। साहित्यिक भी उसमें रस लेता दै और 
गंवार भी; राजा भी लेता है ओर रंक भी । वह चन्द्र-कला की 
भाँति गिरि, कुंज श्रौर ऊसर पर एक-रूप से छिटकी हुईं हे । वह 
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उस बादल की तरह है जो मधुवन और मरुस्थल दोनों पर एक 
ही प्रकार का जल समान भाव से बरसाता है । उसके सोन्दर्य 
की प्रभा सभी दिशाओं में प्रकाशमान है । यद्यपि तुलसी ने यह 
लिख दिया हे कि गिरा अनयन, नयन बिनु बानी”, पर हिन्दी- 
कविता ने यह प्रमाणित कर दिया है कि जीभ के आँख होती 
है ओर आँख के जीभ होती है | हम उसके सौन्दर्य पर 
मुग्घ हैं । 
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कविता और स्वदेश का गहरा सम्बन्ध है । लिली पर उतनी 
सरस रचना नहीं होसकती, जितनी कमल पर होसकती है । 
देश का बहुत-कुछ असर साहित्य पर पड़ता है । अरब का कवि 
बादलों की गजना सुनकर कहेगा कि ऐसा लगता है, मानों 
जंगल में बड़े-बड़े ऊट बड़बड़ा रहे हैं । भारतीय कवि उसमें 
मदन-महीप के नगाड़े की आवाज़ सुनंगा | 


हिन्दी-कविता और भारतीय संस्क्ृति का चोली-दामन का 
साथ है । हिन्दी-कविता में भारतीय जीवन का एक-एक अंग 
प्रतिबिम्त्रित है | प्राचीन काल से ही इस देश में आध्यात्मिक 
भारषों का बड़ा ज़ोर रहा है । देश के बड़े-स-बड़े मस्तिष्क 
आध्यात्मिक साय की खोज में जीवन-पय्यन्त लगे रह । इन 
आध्यात्मिक भावों का प्रभाव कविता पर भी विशेष रूप से 
पड़ा है । 

हिन्दी के पहल आध्यात्मिक कवि कबीरदास हुये । उन्होंने 
भारतीय ब्रह्मज्ञान से बहुत-कुछ लिया । कबीर का राम और 
कुछ नहीं,निगु ण॒ ब्रह्म हे । कबीर ने जिन सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
किया है, वे उपनिषद्ों में पहले से ही मौजूद थे । कबीर वेद- 
शारत्र की निन्‍दा तो करते थे, पर उन्हें यद्ट नहीं ज्ञात था कि वे 
जो-कुछु कट्ट रहे हें वह वेद-शास्त्रों में वर्णित है । यदि वे विशेष 
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पढ़े-लिखे होते तो शायद इनकी निन्‍्दा न करके उलटे इनकी 
तारीफ़ करते । मुण्डको पनिषद्‌ का निम्नलिखित वाक्य देखिये ।-- 
'बृहच तदिव्यमचिन्त्य रूप॑, 
सक्ष्माच॒ तत्सक्म्मतरं विभाति। 
दूरात्सुदूरे तदिहान्तिके च, 
पश्यत्स्विद्देव निहित॑ गुह्याम्‌ ॥।* 
-- सुण्डक 
( 'वह महान्‌, द्व्य ओर अचिन्त्य रूप है। वह सूच्म से 
भी सूच्मतर भासमान होता है, तथा दूर से भी दूर ओर इस 
शरीर में अत्यन्त समीप भी है। वह चेतनावान्‌ प्राणियों में 
इस शरीर के भीतर उनकी बुद्धि-रूपी गुहा में छिपा हुआ 
है।! ) 
अब मुण्डक के इस कथन से कबीर के सिद्धान्तों की तुलना 
कर ल्लीजिये । कबीर का 'पुहुप बास तें पातरा! राम यहाँपर 
पहले से ही मोजूद हैं । 'रस गगन-गुफा में अजर मरे! का अनुभव 
यहाँ पहले ही हो चुका है। जिस हठयोग पर कबीर ने ज़ोर 
दिया है, उसकी रूप-रेखा यहाँपर पहले ही से तेयार मिलेगी । 


कबीर के प्रायः समस्त दाशनिक सिद्धान्त अद्व तवाद के 
रूप में उपनिषदों में पहले से ही मौजूद हैं। श्रद्व तवाद बह्म 
ओर जीव को एक मानता है। कबीर भी तो यही कहते हैं कि 
दोनों एक हैं; उनके बीच में केवल माया का आवरण पड़ा हुआ 
है ।-.- 
“जल में कुंभ, कु भ में जल हे, 
बाहर भीतर पानी । 
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फूटा कुभ जल जलहि समाना, 
यह तत कथो गियानी ॥* 
---कबी र 


अद्व तवाद ईश्वर की एक-रूपता और उसकी सब्वव्यापकता 
का समर्थन करता है। कबीर भी यही कहते हैं |-- 
'जो खुदाय मसजीद बसतु है, ओर मुलुक केह्ि केरा ?? 
--केबीर 


यह अद्व तवाद ही का सिद्धान्त है कि संसार में जो-कुछ 
है, सा परमात्मा ही है; बाकी सब-कुछ मिथ्या है। कबीर ने भी 
'साथधो हद मुरदन के गाँव”ः आदि लिखकर इसी मत को स्वी- 
कार किया है। इंंश्वर को स्थान-स्थान पर शून्य शहर का 
निवासी कहकर उन्होंने अद्व तवाद का पूर्ण-रूप से समर्थन 
किया है । 
इनका-- 
बीज मध्य ज्यों बृच्छा दरसे, बृच्छा मध्ये छाया । 
परमातम में आतम तैसे, आतम मध्ये काया ॥! 
--कबीर 
कुछ नहीं अद्व तवाद का विश्लेषण दे । हरिश्रौधजी ने कबीर- 
वचनावली की भूमिका में ठीक ही लिखा है कि कबीर-पंथ 
वेष्णव-धर्मं की एक शाखा-मात्र है। दोनों में काफ़ी समानता हे । 
केवल मूर्ति-पूजा का विरोध और अवतार का विरोध यही दो 
बातें वेष्णव-धम्म के विरुद्ध हैं । इनका सत्यन्लोक और वेष्णवों का 
साकेत एक ही है। कबीर ने ईश्वर के त्रिये जिस सध्य-लोक की 
कल्पना की है, उसकी पूरी छानबीन उपनिपद्कार पहले ही कर 
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चुके थे और स्पष्ट शब्दों में लिख चुके थे कि उसका निवास 
सत्य में है ।--- 
'सत्यमायतनम! &ु 
“:कैनोपनिषद्‌ 
कबीर ने कम-काण्ड और मूर्ति-पूजा आदि के विरुद्ध जो-ऊुछ 
कहा वह भी भारतीय-साहित्य में पहले ही से मोजूद था ।-- 


“हथम्मयानि तोर्थानि न देवा मच्छिलामयाः । 
भावे विद्यते देवों न पाषाणे न मण्मये॥! 
-: श्रीमद्भागवत 
( 'तीथ पानी के नहीं, देव मिट्टी और पत्थर के नहीं होते । 
परन्तु देवता भाव में रहता है ।? ) 
कबीर हिन्दी-कविता में भारतीयता का सन्देश लानेवाले 
प्रथम व्यक्ति थे। उनकी सारी कविता भारतीय जीवन से सम्बन्ध 
रखती है । उसीके संस्कार के लिये उन्होंने कविता की है ।-- 
“कहे कबीर एक राम जपहु रे, 
हिन्दू-तुकक न कोई |! 
“कबीर 
५८ ६ : ५८ 
“कण्ठी पहिरे इरि मिले तो कबिरा बाँध कुन्दा ।? 
-- कबीर 
कबीर के बाद अनेक सन्त हुये जिनकी क्ृतियों में भारतीय 
विचार-धारा का प्रवाह उसीप्रकार से प्रवाहित रहा, जिसप्रकार 
कबीर की कविताओ्रों में श्रवाहित था। उन सबमें ज्ञान-मार्ग, 
कम-काणड और निराकार तथा साकार ब्रह्म का विवेचन और 
यथातथ्य निरूपण है । 
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कबीर के बाद कविता में भारतीयता का संदेश लानवाले 
दूसरे व्यक्ति सूरदास हुये । पर सूर से भी अधिक प्रभावशाली 
व्यक्ति तुलसीदास हुये । तुलसी ने ञ्रार्य-संस्कृति को पुनर्जीबित करने 
के लिये रामचरितमानस-रूपी अमोघ अख तेयार किया । उनकी 
समस्त रचना भारतीय आदर्शो के पुनरुद्धार के लिये हुई हें । 
उन्होंने चारोझओर भारतीय लोकनायक राम के व्याप्त कर दिया; 
और उनकी कविता सूर्य के प्रकाश की भाँति भारतीय जीवन के 
एक-एक छिंद्व में प्रवेश कर गईं । तुलसी के राम रावण से नहीं 
लड़े थे बल्कि तत्कालीन स्लेच्छु शासकों से लड़े थे जो भारतीय 
संस्क्ृति का खाये जारहे थे | तुलसी ने लोगों को फिर से प्राचीन 
भारत की याद दिलाई ओर वर्णाश्रम धम को व्यापक बनाने का 
आन्दोलन किया । तुलसी ने हिन्दू-समाज से भेद-भाव मिटाकर 
हृदय-हृदय में भारतीयता की भावना की जड़ जमाने का भगीरथ 
प्रयल किया । राम-भक्त होते हुये भी प्रंथों के प्रारंभ में उनका 
शिव श्रोर गणेश आदि को स्तुति करने का यही रहस्य था । 
तुलसी की रचनाओं में भी आध्यात्मिक पक्त की प्रबलता दिखाई 
पड़ती है। उन्होंने सगुण-निगु ण की व्याख्या में काफ़ी कवित्त्व- 
शक्ति ज़्च की है। व कबौर की तरह ज़िद्दी नहीं थे कि एक 
ही बात पर श्रड़े रहते। उन्होंने सगुण-निगु ण ओर ज्ञान 
तथा भक्ति, इन सबके स्वीकार किया ओर भक्ति-मार्ग का 
अवलम्बन करने का आदेश केवल इस दृष्टि से किया कि 
वह सव-साधारण-द्वारा श्रधिक सुसाध्य है। रामचरितमानस 
के उत्तरकायड में उन्होंने इस विषय में काफी छानबीन की है । 
ऐसा करने में उन्होंने भारतीय सिद्धान्तों की ही व्याख्या की हे 
ओर स्पष्ट ही लिख दिया दे कि 'बेद-पुरान-संत-मत भाखों ।' 
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हमारे यहाँ अमंगल का नाश भी काव्य का एक मुख्य 
प्रयोजन माना गया हैं । हमारी रचनाओं में आध्यात्मिक भावनाओं 
का प्रवेश इसीलिये किया गया है कि उनके द्वारा समाज में सदू- 
भावों का प्रचार हो और स्राहित्य-रचना का उद्दश्य सफल हो | 
मस्मट ने अपने काव्य-प्रकाश में लिखा हैं कि यश, धन-प्राप्ति, 
व्यवहार-ज्ञान, अमंगल का नाश, अल्पकाल में अनायास स 
प्रमाननद-लाभ और कान्ता के सदश कोमल उपदेश-ये काव्य 
के प्रयोजन हैं ।! 

हमारे कवि कभी अपनी भारतीयता का नहीं भ्रल हैं । 
उन्होंने हमंशा भारतीपर सिद्धान्तों का ध्यान में रग्बकर कविता 
की हैं । उनके आदश हमेशा भारतीय रहे हैं; उनकी कथाये' 
हमशा भारतीय इतिहास से ली गई हैं; उनके पात्र हमेशा 
भारतीय ही रहें हैं । हमारी कविताय घार्मिकता और राष्ट्रीयता 
के भावों से भरी हुडे हैं । विलासी-स-विज्ञासी कवि न॑ भी ग्रंथ 
के आदि में सरस्वती या गणंश की वनन्‍्दना की हैं और माया, 
जान, भक्ति आदि विपषयां पर कुछ-न-कुछ ज़रूर ल्विखा है। 
'हिन्दी, हिन्दू, हिन्दुस्तान! ओर “यह भारत भूतल-भूषण है' 
आदि को भावनाय सदा स हिन्दी-साहित्य में मौजूद थीं। गंगा- 
यमुना के विपय में न-जाने कितनी कविताय लिखी गई हैं। 
देश के शीश पर हिमालय जसा सर्वोच्च मुकुट देखकर न-जाने 
कितने कर्वियों की छाती गव से तन गई हैं। हमारे यहाँ तो 
इतना तक हुआ हें कि भारत ही का लोगो ने संसार मान 
लिया है | ऐसा उन्होने अज्ञान-वश नहों किया हैं, बल्कि देश- 
प्रेम-वश किया हेँ | केशव ने संसार का त्रिकोण लिखा है। 
यह असंभव दे कि संस्कृत के महान्‌ पंडित केशवदास इस बात 


रू 
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से अनभिज्ञ रहे हों कि प्रथ्वी गोल है। उनके बहुत पहले 
भास्कराचार्य स्पष्ट शब्दों में लिख गये थे कि एथ्वी गाल हैं ।-- 
'समोयतः स्थात्‌परिषे: शतांशः प्रथ्वी, 
सच प्रथ्वी नितर्ांतनीयान्‌ | 
नरश्च तत्पष्ठगतस्थ कृत्सना, 
समेव तस्य प्रतिमात्यतः सा ॥! 
--भास्कराचाय 


( गाल की परिधि का सोचाँ भाग एक सीधी रेखा प्रतीत 
हाती हे । हमारी प्रथ्वी भी एक बड्धा गोला है। मनुष्य को 
उसकी परिधि का एक बहुत ही छोटा भाग दीखता हे, इसलिये 
वह चपटी दीखती है ।।. --मध्यकालीन भारतीय संस्कृति ) 

असल बात यह है कि केशवदास भारत ही को संसार 
मानते थे । भारत त्रिकोणाकार है; इसल्िय उन्होंने अपन भूतल 
को त्रिकोण माना है । 

हिन्दी-कविता में भारतीय जीवन के कई सुन्दर-सुन्दर 
चित्र देखने को मिलते हैं । उदाहरणाथ दो-एक चित्र दुखिय । 

-- सीता राम-लच्मण के साथ वन को जारही थीं; माग में 
ग्राम-वधूटियों मिल्लीं, उन्होंने सीता से सहज स्वभाव-वश पूछा 
कि ये गारे ओर साँवल तुम्हारे कौन लगते हैं ? सीता ने लच्मण 
का परिचय तो स्पष्ट शब्दों में दे दिया क्योंकि वे देवर थे, पर राम 
का परिचय देते वक्त वे कुछ शर्मा सी गई । इसीसे उन स्त्रियों ने 
सममः लिया कि श्यामल शरीरवाले राम सीता के पति हैं। 
एक लज्ञावती भारतीय खसत्री का इससे सजीव चित्र क्या अंकित 
हो सकता है ।-- 


#बऑ 
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बहुरि बदन बिधु अंचल दाँक्ी। 

पिय-तनु भोंह चिते करि बाँक़ी ॥ 

खज्नन मंजु तिराछे. नेननि। 

निज पति कह्वेउ तिन्हहिं सिय सेननि ॥? 
--रामचरिनमानस 
इसीप्रकार सनापति का निम्नांक्रित कवित्त भी भारतीय 
मर्यादा का चित्र अंकित करने में बहुन सफल हुश्रा है, ओर 
अपने इसी गुण के कारण यह हिन्दी-साहित्य में बहुत प्रसिद्ध 


हैं ।-- 
'फूलन-सों बाल की बनाई गुद्दी बेनी लाल, 
भाल दोनहीं बंदी मृुगमद की अ्रसित है । 
अग-श्रंग भूपन बनाई ब्रजभूपनजू , 
बीरी नित्र करत खबाई अ्रति द्वित है |। 
हे के रस-बस जब दीबे को महाबर को, 
धसनापति' स्यथाम गद्मयो चरन ललित है । 
चुमि द्वाथ नाथ के लगाइ रही आखन सां, 
कही प्रानपति ! यह श्रति अ्रनुचित है ॥? 
--केवित्त रत्नाकर 
--- कृष्ण ने फूलों से प्रेमिका की वणी को अलंकृत किया 
ओर उसके भाल में कस्तूरी की बिन्दी लगाई; इसके बाद प्रत्यक 
अंग को अलंकृत करके प्रेमिका को बड़े प्रेम से पान छा बीड़ा 
खिलाया । और भी अधिक रस-मम्न होजान पर जब्र उन्होंने 
प्रियतमा के चरणों में मद्ावर देने के ज्िये उनको पकड़ा तो 
भारतीय र्री ने प्रियतम का हाथ पकड़कर चुम लिया और कहा 
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कि स्वामी ! यह ' स्वामी के लिये स्त्री का पेर-छूना ) अत्यन्त 
अनुचित कार्य हैं| यही इसका भावार्थ है। विलासिता के वेग 
में भी भारतीय स्त्री अपनी मर्यादा को नहीं भूलती, यही इसमें 
चित्रित किया गया है। भारतीयता के भावों से ओत-प्रोत इस- 
तरह की सेकड़ों रचनाये उद्धुत की जासकती हैं | तुलसी के 
मानस में तो सभी श्रेष्ठ पान्न-पाश्नियों से भारतीय मर्यादा का 
पूर्ण-रूप से पालन कराया गया है । व.स्तव में, हिन्दी-कविता में 
सवत्र भारतीयता की भावना का वातावरण फंल्ला हुआ है । उसमें 
भारतीय भावों का अजस्थ स्रोत प्रवाहित होरहा हैं। जबतक 
कोई भारतीय आदर्शो को नहीं समझ लेता, तबतक वह पूरा - 
रूप से हिन्दी-कविता का रस नहीं ले सकता । 


३-३ अप पराककग्कवाकक७ खाया +०छा मादा ढ०. 


हिन्दी-कविता में स्वाभाविकता 


स्वाभाविकता कविता की आत्मा है। उसको कोई देख नहीं 
सकता. पर पहचान सभो सकते हैं। क्या स्वाभाविक है और 
क्या अस्वाभाविक, इसकी नामावली गिनाना असंभव है । एक 
ही वस्तु एक्र स्थान पर स्वाभाविक लगती हैं. पर दूसरे स्थान 
पर जाकर वही अस्वाभाविक होजाती है । जो भोलापन बालक 
की आकृति सें बहुत स्वाभाविक लगता हे. वही भोलापन एक 
शूर वीर को आक्वति में अस्वाभाविक लगता है। इसलिये स्वा- 
भाविक्रता को परिभाषा के भीतर पकड़ना पारे को चुटकीस 
पकड़ने के सभान हैं। हृदय पर स्वाभाविकता का जो प्रभाव 
पड़ता है, उसको समझ सकना तो आसान है. पर स्वयं स्वाभा- 
विकता को समझना एक कठिन काय हैं। उद का एक शेर 
देखिये --- 
“महर्फ़िल यार से उठने को उठे तो लेकिन । 
दद की तरह उठे गिर पड़े आँस की तरह ॥? 
इसका मम समझा जा सकता हैं, पर दूसरे को ठीक-ठीक 
समम्काया नहीं जा सकता । समझमाते ही इसका मज़ा उड़ 
जायगा । अपने दर्द का हाल दूसरे को बताया जा सकता है, 
प्र उस द॒द की पीड़ा का अनुभव दूसरे को नहीं कराया जा 
सकता । स्वाभाविकता के विषय में भी यही बात हैं । 
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स्वाभाविकता को तक॑ की कसौटी पर कसना मूख्बंता हैं । 
गलिस्ताँ में एक छोटी-सो कथा हैं कि एक राजा ने किसी अप- 
राघ के दंडस्वरूप एक आदमी का थाड़ा-सा मांस उसके शरीर 
से कटयवा लिया । जब वह आदमी बहुत छुटपटाने लगा त॑। 
राजा ने दुंडनायक स पूछा कि इसके शरीर में स कितना मांस 
काटा गया हागा ? दडनायक ने जवाब दिया कि क़रीब पावभर । 
राजा ने दया करके कहा कि अच्छा. इसका उसके बदल में सर 
भर मांस द दा | 


अब इस तक की कसोटी पर कसिये तो पावभर के बदले 
सेरभर मांस दुना राजा की उदारता सममी जायगी । पर यह ता 
हृदय के समझने की बात हैं कि कया उस सरभर मांस स उस 
तड़पते हुये व्यक्ति की बदना कम होगई होगी ? कविता के विषय 
में भी तक का आश्रय लना मूखता है । उसके विषय में हृदय 
का निणय ही मान्य हैं । किसी अवसर-विशेष पर जो काय या 
जो वस्त हृदय का प्रिय लगे वह स्वाभाविक है. जो अधिय्र लगे 
वह अस्वाभाविक है। कवि ओर पाठक दोनों के लिये विद्वान 
होने की अपक्ता सहृदय होना अधिक आवश्यक हैं | हरएक वस्त 
जो अपने वास्तविक रूप में रहती हैं, वह स्वाभाविक लगती हैं; 
पर जब वह अपनी सीमा के बाहर चली जाती है तो अस्वाधभा विक 
हाजाती हैं । 


हिन्दी-कविता में ,स्वाभाविकता की खाज़ करने निकलिये 
ता शायद्‌ु आपको निराश न होना पड़ेगा; पर साथ-ही-स|थ 
अस्वाभाविकता की खाज करने चलिये तो बिल्कुल निराश न 
होना पड़ेगा । हिन्दी-कविता के स्वाभाविक स्थलों का दिग्दशन 
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कराने के पहले हम आवश्यक समभते हैं कि अ्रस्वाभाविक स्थलों 
के भी कुछु उदाहरण पाठकों के सामने रख दे । 

हिन्दी में शज्भजार-रस के अन्तगंत काफ़ी मात्रा में अस्वाभा- 
विक रचनायें हुईं हैं । सूर का यह वणन देखिये-- 

'€ घ रांत-संग्राम-खेत नीके । 

एक-तें-एक रणधीर जोधा प्रबल, 

मुरत नहिं नेक अति सबल जीके ॥ 
भोइ-केादंड, सर-नेन, जोधानि की, 
काम छूटनि कटाच्छनि निहारें | 
6 2: 
- सूर 

यह वर्णन चाहे कितना भी कवित्त्वपूण हो, पर अस्वाभाविक 
है । शद्भार-रस की शहद के तल्नवार की धार में लगाकर चाटने 
का प्रयत्न किया जारहा है। रति-क्रीड़ा में युद्ध का रूपक बाँधना 
कभी स्वभाव को प्रिय नहों लग सकता । 

एक और उदाहरण लीजिये । कृष्ण ने वन में बॉसुरी 
बजाई | गोपियाँ अपना सब-कुछ छाइकर ऋष्ण स मिलने के 
लिये अत्यन्त आतुर होकर दोड़ पड़ीं। उन्होंने चूल्हे पर चढ़ाये 
हुये उबलते हुये दूध को छोड़ दिया. गोद में से बच्चे को फेंक 
दिया और पलंग पर से पति का साथ छोड़कर वे कृष्ण से 
मिलने को भाग खड़ी हुईं | कृष्ण चाहे देवता हों या परमेश्वर, 
पर किसी र्त्री के ये कार्य कभी स्वाभाविक और शिष्टतापू्ण न 
समझे जायेंगे कि वह कृष्ण के प्रति काम के वशीभूत , होकर 
अपने बच्चे का उधर फेंक दे और पति-देवता को अगूठा दिखा- 
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कर अपनी वासना की पूति के लिये एक पर-पुरुष से मिलने 
चली जाय । यह बहुत ही अस्वाभाविक दृश्य है। वासना की 
वेदी पर वात्सल्य-भाव और शुद्ध प्रेम की गाहत्या की गईं दे |-- 
“चूल्हे चढ़े छोड़े, उफनात दूध भाँड़, 
उन सुत छाँड़े अंक, पति छाँड़े परजंक में ।? 
ज्दव 
नखशिख ओर विरह वणन के अन्तगंत तो ओरभी 
अस्वाभाविक रचना की गई है। नखशिव्न-वर्णन में इतनी 
अतिशयोक्ति की गई हें कि नायिकाओं के रूप बहुत ही 
विक्ृृत हो गये हैं । व मानवी का रूप खों-बंदी हैं और दानवी 
हाोगईं हैं । विरह-वर्णंन में बड़ी बेरहमी के साथ स्वाभाविकता 
की हत्या हुईं है। नाथिकाय्र वियाग के कारण इतनी क्ृश- 
गात होगई हैं कि झृत्यु चश्मा लगाकर उन्हें खाजनी हें, 
फिर भी नहीं पाती । सखियाँ कृशांगिनी नायिका का देख ही 
नहीं सकतीं । बिस्तरे में से वियागाप्नि की श्रोंच निऋलती हे, 
इसीस वे अनुमान करती हैँ कि अभीतक नायिका जौरही 
है। स्त्री वियोग में गल़्कर इतनी हलकी होंगई है कि जब 
वह अपने मुंह से साँस विकालती है तो उसीके साथ-साथ वह 
स्वयं छुःसात हाथ आगे चली जाती ६ । सोंस भीतर खींचते 
वक्त वह उसीक धक्के से छुःसात हाथ पीछे चली जाती हैं । 
इसतरह वह मानों दिनरात मूल पर #लती रहती हैँ ।-- 
'इत आ्रवति चल जाति उत, चली छु-सातिक हाथ । 
चढ़ी हिंडोरे-सी रहे, लगी उसासनि साथ ॥ 


-- बिहारी: 
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ऐस वर्णन चाहे क्लितने भी चमत्कारोस्पादक हों, पर वे 
स्वाभाविक नहीं कहे जायगे । 
इसीतरह एक और वियोगिनी महाशया हैं। व इस बात 
से दुग्बी नहीं हैं कि उनका पति परदेश चलता गया है. या वियोग 
के कारण शीघ्र ही उनकी रूत्यु हाजायगी। उनको सबसे बड़ा 
टःख इस चिन्ता से है कि उनके मरने पर यदि पति मौजद न 
रहा ता पर-पुरुष स उनकी लाश छू जायगी क्योंकि वही लोग 
उन्हें फू कने ले जायेंगे | -- 
प्रिय बिछुरन को दुख नहीं, 
नहीं मृत्यु की मास । 
सेच यही पर-पुरुपष सो, 
छुद्द न जाइ कह लास ॥! 
- अज्ञात 
कितनी अस्वामाविक ऋलपना हैँ ! यह प्रसद्ध तो हमें वसा 
ही लगता हैं जस एक लछ्की का जा एक कुए पर बेडेहई 
व्यथ के लिये रा रही थी। लागा न पूछा कि क्‍्योंरा रही हो, 
ता उसने कहा कि में साचती हूँ कि एकदिन मेरी शादी होगी, 
फिर मेरे लड़का पेदा होगा; अगर कभी वह लड़का खेलत्ता- 
खेलता इस कुएं के पास आयगा ओर इसीमें गिर पड़ेगा तो 
मेरी क्या दशा होगी ! यही सोचकर में रो रही हूँ । 
एक ओर ख्वी है. जा इन्होंकी तरह पतित्रता है। उसझे 
बच्चा ही नहों पेदा होता । घर के बुजुर्ग लोग उसके पति से 
रोज़ बिगड़कर कहते हैं कि तुम्हारी खत्री बाँक है, इसे छोड़कर 
दूसरी शादी कर लो ! ख्री स्वयं बाँक कहलाना पसन्द करती 
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है, पर पति की क़लई नहीं खालती कि असल में ये ही हज़रत 
नपुसक हैं। यह बात भारतीय ख्री की सहनशीज्ञता प्रकट 
करने के लिये चाहे जितनी भी वज़नदार सममी जाय पर काध्य 
में शाभा नहीं पा सकता । काव्य में ऐसी प्राइवट बातों की 
क्या ज़रूरत -- 
“गुरुजन दूजे ब्याह कों, प्रतिदिन कद्त रिसताइ | 
पति की पत राखे बहू, आपुन बॉक कहाइ ॥! 
-- मतिराम सतसई 
यह ता हुईं हिन्द्री की मुक्तक रचनाओं की बात । हिन्द्री के 
प्रबन्ध-कार्म्यों में भी अनक ऐस स्थत्त हैं जा बिल्कुल अस्वाभाविक 
जान पड़ते हैं । 
प्मावत में रतनश्नन ने पद्मावती के साथ विवाह करने पर 
इतना अधिक भोग-विलास किय। कि वह घच्रड़ा उठी और हाथ 
जाड़कर बाल्वी कि-- 
'प॑सुनु वचन एक पिय मोरा। । 
चारों पिय रस येरानथरा ॥! 
+-प्मावत 
जब् वह सुबह सम्बियों में गई तो ससखियों ने मज़ाक किया 
कि तुम ता सुकुमारता के कारण -- 
धरहि न सको दिस्द पर द्वारू | 
केस सह्ा कंत कर भारू॥! 
- - पहझमावत 
य बाते किसी भी अच्छे काव्य को दूषित करने के लिये 
यरय्याप्त हैं। व्यक्तिगत बातों का समावेश किसी काव्य में क्‍यों 
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हाना चाहिय ! इन बातों का उद्धत करने के कारण मेरा यह 
लंग्ब तक अस्वाभाविक होगया है; जायसी के काव्य की तो बात 
ही दूसरी है । 


केशव लड़ाई के मेंदान में मंदादरी के कंचुकी-रहित उराजों 
का वणन करन लग हैं, जो बहुत ही अस्वाभाविक लगता हैं । 
भ्रियप्रवास में उद्धव का चित्र देखिये, बहुत ही अस्वाभाविक 
है। य हज़रत ब्रज में कृष्ण का संदश लंकर आय थ, लेकिन 
जब देखिय तब कांजों में बेठकर गोपियों का भद्‌ लंते हुये 
मिलेंग । जब कहीं खवाजन स नहों मिलते तो गोपियाँ कहती 
हैं कि चलो देखा, किसी कुंज में बैठे गुनगुनाते होंगे वहाँ उनकी 
खोज होती है तो वे सचमुच मिल जाते हैं । बाबू मेथिलीशरण 
गुप्त के साक्ेत में तो अस्वाभाविकता प्लग की तरह फेली हुईं 
हैं । सीता अपने वन के जीवन की गाथा गारही हैं-- जेस व कोई 
आशु-कवि हैं कि अपने सब॒ विचारों का कविता-बद्ध कर सकती 
हैं ।-- 
'निज सोध रंदन में उटज पिता ने छाया । 
मरी कुटिया में राजभवन मनभाया ॥ 
सम्राट स्वयं प्राणश, सचिव देवर हैं। 
देते आकर आशीष स्वयं मुनिवर हैं।॥ 
घन तुच्छु असंख्य यहाँ यद्यपि आकर हैं। 
पानी पीते मृग-सिंहद एक तट पर हैं॥ 
सीता रानी को यहाँ लाभ द्वी लाया। 
मेरी कुटिया में राजभवन मनभाया ॥! 


--साकेत 
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अस्वाभाविकता के हैज़ का प्रक्रेप देखना हो तो इन्हीं गुप्तजी 
के यशोधरा नामक काव्य में देखिय । गौतम के जाने के बाद 
शुद्धाचन विल्लाप कर रहे हैं - 
'चला गया रे, चल। गया । 
छुला न जाय द्वाय ! बह, यद्व में 
छुला गया २, छुल्ला गया ॥ 
खींचा मेने गुण-ता तान। 
निकल गया वह बागु-समान ॥ 
ममते, तेरा सान महान | 
दत्ता गया २ दला गया ॥ 
छुना गया रे, छुजा गया। 


--यशाधरा 
क्या इसीतरह आलंकारिक भाषा में कविलाप क्रिया जाता 
हे? 
हिन्दी के प्रबन्ध-करार््यों में अस्वाभाविकता का और कोई 
उदाहरण दखना हा तो पंडित रामनरेश त्रिपाटी-कृत स्वप्न उठा 
लीजिये । कथा का नायक उत्तेजनातव्मक शब्दों में भीड़ के आगे 
भाषण कर रहा है -- 
देश अआत्म-बलिदान तुम्दारा, 
माँग रहा है आज वीरबर ! 
दिग्विजयी वीरों के वंशज, 
युवकों, उटो संगठित होकर ॥ 
-- स्वप्न 
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उसी भीड़ में, उसी प्रसंग में और उसी भाषण में वह वा 
न्‍त की गंभीर बातें काइने लगता है--- 


'त्रिगुणात्मक है जगत यहाँपर, 
कोई. नहीं पदार्थ हानिकर | 
भला-ब्रुरा उनका प्रयोग दी, 
है सुख-दुख का हेतु यहाँपर ॥।! 
+स्वप्न 
उत्तजित भीड़ के आगे य आध्यात्मिक बातें बिल्कुल श्रस्वा- 
भाविक लगती हैं । ऋविता में विद्वत्ता दिखाने की प्रवृत्ति ने कविता 
की स्वतंत्र मनोहरता को बिल्कुल नष्ट कर दिया है । 
अब इस विषय के दूसरे पहलू को लीजिये | हिन्दी कविता 
का भाण्डार स्थाभाविक रचनाओ्रों स ख़ाली नहीं हैं | पहल सूर की 
रचनाये लीजिये । सूर न एक-से-एक बढ़कर ऐसे स्वाभाविक चित्र 
खींचे हैँ कि विधाता को सृष्टि-रचना का गव ही न रह गया होगा । 
सूर ने शब्दों के सहारे सजीव प्राणी खड़े कर दिये हैं । हिन्दी- 
कविता में स्वाभाविक्रता का आनन्द लना हो तो सूर के बाल-कृप्ण 
का वर्णन देखिये | कृष्ण मक्खन चुरात हुय्ग पकड़े गय ओर उनसे 
जवाब तलब किया गया | कृष्ण ने बाल-स्वभाव सुलभ सरलता 
से जवाब देकर, कि में ता इस धोखे में आगया था कि यह मेरा 
घर है, इसीलिये गोरस में चींटी पड़ी देग्वकर उसको निकालने के 
लिये मेंने हाथ डाला था, साफ हो निकल गये | -- 
'मैं जानयो यह घर अपनो है, या धोखे में आयो। 
देखतु दो गोरस में चींटी काइन को कर नायो॥' 
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सूरदास के बाल जीवन के अन्य चित्र देखिये, कितने 
स्वाभाविक हैं | -- 


'मोभित कर नवनीत लये । 
प्रटझन चलत रेनु-तन-मंडित, मृख दधि-लेप किये ॥ 
-“सूर सागर 
>्‌ 9८ ५९ 
'सिखवत चलन जमतोदा मेया । 
ग्ररबराय करि पानि गद्दाबत, डगमगाय घरे पैयाँ ॥! 
->सूर-सागर 
ह )< ५८ 
"जेबत स्थास नन्‍्द की कनियाँ | 
कल्लुक खात कछ्लु घरनि गिरावत छुब्रि निरखत ने दरनिया ।॥! 
>सूर-सागर 
| >< भ््‌ 
खेलन दूरि जात कत कान्हा | 
अब सुन्यो बन हाऊ आयो, तुम नहि जानत नानहा | 
-- सूर-सागर 
>८ ३८ >< 
'भैेया, मोहि' दाऊ बहुत खिम्कायो | 
सोसों कद्दत मोल को लीन्हों, तोहि जसुमति कब जायो॥ 
गोरे नन्‍्द, जसोदा गोरी, तुम कत स्थाम सरीर । 
चुटकी दे-दे ६ सत ग्वाल सब, सिस्त्रे देत बलबीर ॥! 
-- सूर-सागर 
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कृष्ण ब्रज से मथुरा चल गये; उससमय गोपियाँ उनकी 
एक एक बात को याद करके राती हैं । शाम होती है तो वे याद 
करती हैं कि जब कृष्ण यहाँ रहते थे तो इतनी वक्त वन से 
गाये चराकर ब्रज का लौटते थे और दूर ही से ओर्ठों पर 
मुरली रखकर बजाते हुये आते थे | यह कितनी स्वाभाविक 
कल्पना हैँ । हरणक व्यक्ति के जीवन में कभी-न-कभी ऐस अवसर 
थ्राते हैं और उस अवसर पर वह वैसी ही बातों को याद करता 
हैं जसी सूर की गोपियाँ कृष्ण के लिय याद कर रही हैं ।-- 

पयेदि बेरियाँ बन तें ब्रज आवते । 
दूरह ते वह बेनु अबर घरि बारम्बार बजावते ॥! 
सर-सागर 

जहाँ उच्चक्राटि की कविता होगी, वह। उसमें स्वाभाविकता 
होगी, यह तो एक मानी हुईं बात हें । तुलसीदास की रचना 
तो आदि-स-अत तक स्वाभाविकता के पवन से आन्दोलित 
हैं। भाषा का स्वाभाविक प्रवाह श्रोर भावों का स्वाभाविक 
चित्रण उनकी प्रत्यक पंक्ति में दुखन का मिलेगा । राम वन का 
चले गये हैं, कोशिल्या बेटकर उनके लिये 'सगुन' डाल रही 
हैं। माँ के आतुर हृदय का बहुत ही स्वाभाविक चित्रण है | -- 

बेटी सगुन मनावति माता । 

कब ऐहें मरे बवाल कुसल धर कहहु काग फुरि बाता ॥ 

दूध-भात की दोनी देदों सोने चोंच मढ़ोंहों। 

जब सिय-सहित बिलोकि नयन-भरि रामलपन उर लैहों ॥* 


-गीतावल्नी 
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इसमें शब्दों ओर मुहावरों का भी विषयानुकूल प्रयोग 
बहुत स्वाभाविक ढंग से हुआ है । गीतावलो ही से एक दूसरा 
स्वाभाविक चित्र लीजिय | राम-लच्मण विश्वामित्र के साथ वन 
में से हाकर जारह हैं। उससमय का उनका वशन बड़ी ही 
स्वाभाविक रीति स कवि न किया हैं । -- 
'खेलत चलत करत मग-कोतुक, 
बिलमत सरित सरोवर-तार । 
तोरत लता सुमन रग्सीरुद्, 
पियत सुधा-सम नीर ॥| 
बेठत बिमल तलनि बिटपनि तर, 
पुनि-पुनि बरनत छाँद्द समीर | 
देखत नठत केकि कल गावत, 
मधुप मराल कोकिला कौर ॥! 
>गीतावली 
कवितावली में लड्ला-दहन का प्रसज्ञ दिखय । अकुलाई हुईं 
राक्षस-पत्ियों की व्याकुलता का अपूव चित्रण है । उनके मर स 
निकली हुड्े बातें बहुत स्वाभाविक और समयाचित हैं |-- 
“तुलसी? बिलोकि अकुलानी जातुधानी करें, 
(चत्रहू के कपि सों निसाचर न लागिहें ।?” 
-केवितावली 
लेहु अब लेहु तब कोऊ न सिखायो मानो, 
सोई सतराइ जाइ जाहि-जाहि रोकिये |? 
--कवितावली 
तुलसी के रामचरितमानस में तो सेकड़ स्वाभाविक स्थल 
हैं । उदाहरण के ज्षिये अयाध्याकांड में वश्शित दशरथ का वियोग- 
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वर्णन लीजिये । करुण-रस से ओत-प्रोत दशरथ का विलाप तो 
कवि ने बहुत स्वाभाविकता के साथ लिखा ही हैं, पर उस 
अवसर के लिये उसने जो भूमिका तेयार की है, वह और भी 
अधिक स्वाभाविक है | उसस वह प्रसद्ध श्रोर भी करुणात्पादक 
होगया है। यही नहीं कवि जिसप्रकार से करुण-रस की एक-एक 
सीढ़ी पर क़द्स रखता हुआ ऊपर चढ़ा है, उस गति में भी बड़ी 
स्वाभाविकता है । हृदय में करुण-रस का संचार बहुत धीरे-धीरे 
कराया गया है। फिर इस करुण-रस की तोचता को कम करने 
का अन्त में जो प्रयल्त किया गया है, वह भी स्वाभाविक है । 
हिन्दी-कविता की स्वाभाविकता का इसस अ्रच्छा उदाहरण शायद 
ही कोई मिले । 
राम वन को चले गये । सुमन्त्र रथ लेकर अपनी भाग्य- 

लखा को दोप देते हथ खड़े रह गय ।--- 

हृदय न बिदरैठ पंक्र-जिपि 

ब्िछुरत प्रीतमु नीर | 
जानत ढ्वों मोहिं दीन्ह बिधि, 


येह जातना सरीर ॥? 
--रामचरितमानस 


इसके बाद वे आकर एक पेड़ के नीचे बेठ गये और सोचन 
लगे कि दिन में अयोध्या जाना ठीक नहीं, क्योंकि राम के वियोग 
से पागल सारी पुरी मेरी ओर उमड़ पड़ेगी ओर में लोगों को 
कैसे जवाब दं गा कि में राम को वापस नहीं ला सका | इसक्िय 
वे शाम तक वहीं बेठे रहे ओर अधेरा होने पर अयोध्या आय | 
शाम को प्रकृति में एक प्रकार की निस्तब्धता रहती है और वह 
ऐसा समय होता है जबकि हृदय की वंदनायें अधिक तीज हो 

१० 
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जाती हैं । कवि को करुणा से भरी हुईं एक शोकपूर्ण घटना का 
वर्णन करना था; इसलिये उसने संध्या-काल का लाना भी उचित 
सममकाा और ऐसे ही समय में सुमन्त्र को अयोध्या में प्रवेश 
कराया है ।-- 
ब्ैठि बिटप तर दिवस गँवावा। 
साँक समय तब अवसर पावा ॥। 
अवध  प्रबेत कीन्दह  अँधियारे । 
पैठ भवन रथु राशि दुवारे ॥! 
--रामचरितमानस 
यह शाम का समय था जबकि साधारण पक्ती भी दिनभर' 
चारा चुगने के बाद अपने धघोंसलों में लोट आते हैं, दिनभर 
मज़दूरी करके मज़दूर भी अ्रपनी-अपनी मोपडियों में पहुँच जाते 
हैं ओर थका हुआ राही भी किसी सुपरिचित स्थान में डेरा 
डालता है; पर अयोध्या के चक्रवर्ता सम्राट के पुत्र और पुत्रवध्‌ 
घर छोड़कर वन को चल गय थे । प्रातःकाल का वियोग विशेष 
नहीं खलता क्योंक्रि तब तो आशा बंधी रहती दे कि कोन-जाने 
सुबह का भूला-भटका शाम का आजाय, पर शाम होजाने पर तो 
सारी आशाय ही हृट जाती हैं । शाम को अयोध्या-नरेश के मंत्री' 
ने राजभवन में प्रवेश किया । लोग प्रतीक्षा में बेठे थे कि महामंत्री' 
किसी युक्ति से राम-लच्मण और सीता को वापस लेकर लौटते 
होंगे, पर वे तो अफ्रेले लोटे । राजभवन ऐसा भयानक 
लगता था, मानों वहाँ आदुमी नहीं, प्रेत निवास करते हों । 
मंत्री का आगमन सुनते ही सारा रनिवास विकल हो उठा ।-- 


“सचिव आगमन सुनत सबु, 
बिकल भयेउ रनिवास | 
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भवनु भयंकर लाग तेदि, 
मानहु प्रेत-निवास ॥ 
--रामचरितमानस 
सुमनन्‍्त्र दशरथ के पास गये । राजा अश्र्शत-रहित चन्द्रमा की 
भाँति सार-हीन होगये थे । मंत्री ने जेस ही महाराज का अभि- 
वादन किया, तेसे ही व्याकुल राजा उठ बेठे और बोले कि 'कहो 
सुमन्‍्त्र, राम कहाँ हैं ।! उनको कुछ आशा हों चली कि कोन 
जान राम भी वापस आये हों । सुमनत्र को देखकर शोक-समुद्र 
में डूबते हुये राजा को कुछ सहारा मिला। राजा उन्हें नज़दीक 
बठाकर अत्यन्त विहल होकर पुत्र ओर पुन्न-वधू का समाचार 
पुछुने लगे |-- 
“'जाइ सुमंत्र दीख कस राजा। 
गमिय-रहित जनु चंद बिराजा ॥ 
देख सचिव जयजीव कहि, 
कीन्हेडउ. दंद प्रनाम॒। 
सुनत उठेठ ब्याकुल न्रपति, 
कहु सुमन्त्र, कहँ राम ॥ 
भूत सुमन्‍्त्र लीन्द्र उर लाई। 
बूडत कछु अ्रधार जनु पाई ॥ 
सहित सनेह निकट बेठारी। 
पूछुत राउ नयन भरि बारी॥ 
राम-कुसल कहु सखा सनेही | 
कहे रघुनाथ-लपन-बैदेहो ॥ 
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पुनि-पुनि पू छत मंत्रिदं राऊ | 
प्रियतम सुश्रन संदेस सुनाऊ ॥ 
--रामचरितमानस 
राम का हाल जानने के लिय दुशरथ की व्यग्रता बढ़ती जा 
रहो थी । सुमन्त्र सारी कथा सुना ले गये कि कहाँतक वे राम 
को रथ पर बेठाकर ले गये ओर रामस और उनसे क्या-क्या बाते 
हुईं । जब वे यह कहने लगे कि बहुत मनाने पर भी राम नहीं 
लोटे ओर उनकी नाव उनको लेकर चल पड़ी तो उनका गल्ला 
रुघ गया । दशरथ को पूण विश्वास होगया कि राम चल गय 
झोर अब उनसे भेंट नहीं हा सकती । यहीं स॑ असली वियोग- 
वर्णन प्रारंभ होता है । राजा विहल होकर भूमि पर गिर पड़े 
ओर विलाप करने लगे | वे बार-बार उठकर बेठ जाते थे और 
पूछुने लगते थे कि सुमन्त्र, जल्दी बताओ राम कहाँ हैं, लच्मण 
कहाँ हैं, सीता कहाँ हैं; अब में उस शरीर को रखकर क्या करू गा 
जिसन मेरा प्रम का बत भी नहीं निभाने दिया । राजा को ऐसा 
जान पड़ने लगा कि राम के बिना उनको जीते हुये कई युग बीत 
गये । वियोग की थोड़ी अवधि भी बहुत जान पड़ती है ।-- 
'सूत बचन सुनतद्गि नरननाहू। 
परैठ घरनि उर दारुन दाहू॥ 
सुनि बिलाप दुखह दुख लागा। 
धीरजु हू कर धीरजु भागा ॥ 
धरि घीरजु उठि बेड भुआलू। 
कहु समंत्र, कह राम कृपालू।। 
कहाँ. लघन, कहँ राम सनेही। 
कहे. प्रिय पत्रन्‍बधू बेदेही ॥ 
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सो तनु राखि करब्रि मैं काहा। 
जेहि न प्रेम-पनु मोर निबाहा ॥ 
द्दा रघुनन्दन प्रान-पिरीते । 
तुम बिनु जियत बहुत दिन बीते ॥ 
दा जानकी, लपन, द्वा रघुबर | 
हा पितु-चित-दित-चातक-जलघधर ॥! 
-- रामचरितमानस 


बस, इसके बाद राजा राम, सीता ओर लच्मण की याद 
करते-करत मर गये । करुण-रस चरम-सीमा पर पहुँच गया। 
कवि ने समझ लिया कि पाठक के मन में कितनी वेदना होगी । 
उसने करुण-रस की तीत्रता को कम करने के लिये वेदान्त की 
बात ला दी ।|-- 


“जियन-मरन-फल  दसरथ पावा। 

अंड अनेक अमल जसु छावा ॥! 
“-रामचरितमानस 
इससे पाठक के मन का दुःख कुछ हलका होंगया है और 
वह राम के प्रति दशरथ के हृदय की वेदइना को सममने के लिये 
फिर सामध्यवान्‌ हो गया है। दशरथ दिव्य-लोक को चले गये, 
इसस उनके लिये शोक-व्यथित होने का कोई कारण न रह 
गया । पाठकों के मन को एक नये दुःख के बोझ से दबने से 
कवि ने बचा लिया; साथ-ही-साथ दशरथ के पूर्वोक्त वियोग- 
व्णन पर कोई आधात भी नहीं पहुँचने दिया। यह कवि की 
कविता है ओर इसी को कवि का कौशल कहते हैं। पुत्र के 
लिये पिता के वियोग का यह सर्वेक्ततिष्ट नमूना है । हिन्दी 
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का यह प्रथम श्रेणी का वियोग-वरणणन हैं । इसकी एक-एक पंक्ति 
से स्वाभाविकता टपक रही है | 

तुलसी के विषय में अधिक लिखना आवश्यक नहीं हैं, 
क्योंकि उनकी बात तो सभो जानते हैं। रीतिकालीन कवियों 
में मतिराम की कविता में सब्रस अधिक स्वाभाविक चित्र 
देखने को मिलेंगे। मतिराम बड़े सूच्म-दर्शों कवि थे। मन 
की विविध दुशाओं से वे ख़ब परिचित थे; इससे आशा- 
निराशा से उत्पन्न हुई शारीरिक चेष्टाओं को “व बहु 
स्वाभाविकता के साथ चित्रित कर सके हैं । मन में काई भाव 
उठने पर शरीर पर उसके क्या चिह्न प्रकट होते हैं, इसके व ख़ब 
जानते थ | चाँदनी रात में बहुत प्रतीक्षा के बाद भी यदि प्रियतम 
नहीं आता तो य॒वती स्त्री के दिल को बड़ी चोट लगती हें; 
ख़ासकर जब उसको यह विश्वास हो जाता है कि उसका स्वामी 
शायद किसी पर-खत्री के पास चला गया होगा । एक ऐसी ही 
नवग्रुवती का चित्रण करते हुये मतिराम ने अपनी कवित्त्व-शक्ति 
का अच्छा परिचय दिया हें ।--दो-घड़ी रात बीत गई; रात्रि की 
प्रगादता भी बढ़ गड्ढे; प्रिय नहों आये; उधर चाँद भी निकल 
आया । इन बातों से कामिनी के मन में बढ़ी वदना हुईं । वह 
शय्या पर जाकर अ्रकेल्ली हो चुपचाप लेट गईं। उसका मुख 
पीला पड गया । वह सहली से भी कुछ न बाली, क्योंकि वद॒दा 
किसी से कहने को चीज़ थोड़े ही है, वह तो अनुभव करन की 
चीज़ है। मतिराम ने बड़ा ही स्वाभाविक्र चित्र प्रस्तुत किया 
हैं. [८ 

बीत गई जुग जाम निसा, 
'सतिराम! मिटी तम की सरसाई। 
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जानति हों कहूँ ओर तिया सों, 

रहे रत में रमि के रसराई ॥ 
सोचति सेज परी यों नबेली, 

सहेली सों जात न बात सुनाई । 
चन्द चढ़ यो उदयाचल पै, 

मुख-चन्द पै श्रानि चढ़ी पियराई ॥? 


- रखराज 


इसीप्रकार का मतिराम का एक और स्वाभाविक चित्र हे । 
--एक ख्री मिलनोत्सुक हाकर संकेत -स्थल में गईं । जाते समय 
उसका हृदय इतना आशावंत था कि प्रसन्नता के मारे उसका 
मुख-मंडल दमक रहा था। उसके सामने चाँद की कला भी 
फीकी पड़ गड्ढे थी। जब संकेत-स्थल में विलासी न मित्रा तो 
उसकी आशा निराशा में बदल गई, हृदय पिस गया और चेहरा 
पीला पड़ गया । अब उसमें वह सोन्दर्य न रह गया कि वह 
चाँद स॑ बाज़ी लगा सके । अब तो चाँद एक-प्रकार-स॑ उसका 
उपहास कर रहा था ॥4--- 
'चंद को हँसत तब आयो मुख-चंद, अब 
चन्द लाग्यो हसन तिया के मुख-चन्द को |? 
--रसराज 
इसमें शक नहीं कि मतिराम स्वाभाविक चित्रों को अंकित 
करने में प्रायः अश्लील होगय हैं, पर उन्होंने कही वही बातें हैं 
जो शआ्रामतोर सं सबपर घटती हैं । उनकी स्वाभाविकता पर कोई 
डैगली नहीं उठा सकता। में समाज पर कोई ग्रंथ नहीं लिख 
रहा हूँ कि किसी बात को सिफ़ अश्लील द्ोने के कारण छोड़ 
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दू' । मुर्के तो उसमें काव्य का रूप देखना है | अश्लील होते हुये 
भी मतिराम की कवितायें इतनी स्वाभाविक हैं कि केवल अश्लील 
हान के कारण उन्हें अ्रस्वाभाविक नहीं क़रार दिया जासकता । 
मतिराम के कुछ और चित्र देखिये । 

--एक स्त्री रात को अपने प्रियतम के पास जारही है । सीढ़ी 
पर पेर रखते वक्त उसको किंकिणी बजती है तो वह गुरुजनों की 
लज्जा के कारण जीभ को दोतो-तले दबा लेती है । स्त्री की तत्कालीन 
मनोदुशा का बड़ा ही स्वाभाविक चित्रण है ।--- 

'सोइबे को सेज चली प्रानपति प्यारे पास, 

जगत जुन्हाई जोति हँसनि तनक ते | 
चढत अ्रटारी गुरु लोगन की लाज प्यारी, 
रसना दसन दाब्रे रसना भनक ते॥! 
-- रसराज 
इसीप्रकार मतिराम-सतसई का निम्नलिखित दोहा देखिये । 
इसमें एक नायिका का वणन है जो रात में गुरुजनों के सोजाने 
पर अपने प्रिय के पास धीरे-धीरे जारही है। इतने धीरे-धीरे 
जारही है कि अटारी की सीढ़ी इतनी लम्बी जान पढ़ती है जेसे 
एक कास लम्बी हो | मन में स्त्री की चाल की कल्पना कीजिय 
तो आपका इसमें वर्णित दृश्य की स्वाभाविकता का ज्ञान सहज 
ही में हाजायगा :-- 
धि सिंगार सेजहि चली, बाल प्रानपति प्रान। 
चढ़त अ्रटारी को सिदढ़ी, भई कोस परिमान ॥? 
--मतिराम-सतसई 
मतिराम ही का एक तीसरा चित्र देखिये । नायिका के “गोने! 
की तैयारी हो रही है | सहेलियों कंचन का “बिछुवा? पहनाने 
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लगीं । एक सखी ने पहला 'बिछुवा? पहनाते वक्त परिहास किया 
कि इेश्वर करे ये तुम्द्वारे प्रियतम के कार्नो के समीप सदा बजते 
रहें । कामिनी ने सखी को कम्तल से मारने के लिये हाथ उठाया, 
पर संकोच-वश मार न सकी। यह ज़रा अश्लील ज़ख्र है, पर 
अत्यन्त ही स्वाभाविक चित्र हे ओर स्वाभाविक परिहास का एक 
अच्छा-से अच्छा उदाहरण है ।-- 
गोने के द्यौध पिंगारन कों, 
मतिराम” सहेलिन को गनु आयोौ । 
कंचन के ब्रिलुआ पहिरावत, 
प्यारी सखी परिहास बढ़ायो॥ 
'प्रीवप खोन-समीप सदा बजै?, 
यों कहिके पहिले पहिरायो। 
कामिनी कंज चलावन कों, 


कर ऊंचो कियो पै चल्यो न चलायोी। 
--रसराज 


इसीतरह मतिराम का विश्रब्ब-नवोढ़ा के विपय में लिखा 
हुआ सवैया भी बहुत स्वाभाविक्र है।पर वह ज़रा श्रधिक 
अश्लील है, इसलिये में उसे उद्धुत नहीं करना चाहता --यद्यपि 
स्वाभाविकता की दृष्टि से में उसकी गणना हिन्दी के सर्वोत्तम 
पर्यों में करता हूँ । 

अवसर-विशेष पर मुख-मुद्रा का स्वाभाविक चित्रण देखना 
हो ता पद्माकर की इस पंक्ति में देखिये ।--- 


नेन नचाइ कही मुसकाइ, 


लला ! किरि आइयो खेलन होरी ।!? 
--जगदढ्ठिनोद 
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अब एक स्त्री-हृदय को स्वाभाविक उमंग का एक उदाहरण 
दकर में इस लेख को समाप्त करूंगा । यह प्रवीणराय वेश्या 
की उक्ति है। वह सुहागरात मनाने के लिये इन्द्रजीतर्सिह के 
पास जारही है । वह चन्द्रमा स प्राथना करती है कि ऐ चन्द्र ! 
आज तुम बहुत मन्द-मन्द गति स चलना, जिसस रात्रि खूब 
लम्बी हो और में अपन प्रियतम से जी-भरकर खूब दरतक 
'मिल सकू ।--- 

ब्रेठि परयंक्र पै निसड्ू हे भरोंगी अ्रड्ढ, 

करोंगी अधर-पान मंत्र मत्त मिलियो। 
मोहि' मिले इन्द्रजीत धीरज नरिन्दराय, 
ऐडो चन्द ! आजु नेक्रु मन्द गति चलियो।॥? 
-भ्रवीणराय 

में समम्तता हूँ कि मेंने पाठकों के सामने इतने अधिक 
उदाहरण रख दिय हैं कि हिन्दी-कविता में कितनी स्वाभाविऋता 
है, इसका ज्ञान उनको सहज ही में होजायगा। वास्तव में, हिन्दी 
को कवितायें बहुत स्वाभाविक हुई हैं, क्योंकि एक तो हमारे यहाँ 
के प्रायः सभी प्रमुख कवि काव्य-शाख्त्र के अच्छे पंडित थ; दूसरे, 
उन्हें अनुभवी होने के सभी साधन प्राप्त थ। केवल थोड़े से 
अच्छे कवि ऐसे हुये हैं, जिन्होंने असली शुक्ति में सं नहों, बल्कि 
'पट पर चित्रित शुक्ति में स मुक्ता निकालने का प्रयत्न किया है । 

लेकिन कितने ? 

--केवल दोा-चार । 
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'त॑ बरने निज बैनन-सें सखि, 
मे निज नेननि सों मनु देखे |? 
-मतिराम 
में लिख चुका हूँ. कि हिन्दी में वण॒नाथ्मक कविताओं की 
बाहुल्‍यता है । कहीं ऋतु-वर्णन के अन्तगंत प्रकृति के लम्बे-चोड़े 
वन हैं, कहीं नायिक्रा-भेद्‌ के अन्तगत नारी-सोन्दर्य का साद्ो- 
पा वर्णन है और कहीं विरह-वणन के अन्तर्गत तन ओर 
मन की विविध दशाओं का वणन है । इन वणनों में अति- 
शयाक्तियों, उपमाओं ओर उद्प्रेज्षाओं की भरमार है ओर कढपना 
को अच्छी उड़ान भरी गई हैं। शब्दालझ्ारों की भी श्रच्छी 
बहार इनमें दखने का मिलती है । कवि लोग अपनी सारी शक्ति 
लगाकर लम्ब्रे-चोड़े वणन करते थ और जब थक जाते थे 
ता तुरन्त सरस्वती, गणश ओर शेषनाग की याद दिला देते 
थे कि ये लोग भी वणन करे तो पार न पा सकेंगे ।--- 
थाने कोन चम्पत की जीते | 
गनपत गने तऊ जुग बीते ॥? 
-लाल ( छुत्र-प्रकाश ) 
वर्णुनाव्मक कविताओं की प्रधानता हिन्दी में आदि-काल 
से ही रही है। हिन्दी के आदि-कवि चन्दु-बरदायी की रचना 
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में यद्ध, शज्ञार, वन, उपवन, प्रभात ओर मगया आदि के बड़े 
विस्तत वण न मिलते हैं। जायसी न॑ अपने पद्मावत में वन 
ओर नख-शिख श्रादि के लम्बे-चौड़े वणन किये हैं | पर, जायसी 
के अधिकांश वन बिल्कुल व्यर्थ के हैं । वनों ग्रादि के वणन 
में वह पेड़ों की सूची दृता चला गया है । इसीप्रकार 


'भूजि समोत्ता घरो महँ काढ़े। 
लॉग मिरिचर तेहि भीतर टाढ़े ॥? 


->प्मावत 
आदि व्यर्थ के वणणनों से पद्मावत भरा हुआ है। ये बात 
किसी रसाइय के काम आसकती हैं, कोई काव्य-प्रमी इनको लेकर 
क्या करेगा १ 

सूरदास के वणन वास्तव में हिन्दी-साहित्य की स्थायी 
सम्पत्ति हैं । यद्यपि सूर ने भी व्यथ के विधान खूब रचे हैं, पर 
उन्होंने अपने वणनों में श्राण फू क दिया है। उन्हेंने बीसों 
नख-शिख लिखे, पर सत्र नये हैं। उन्होंने सेक्डों विरह-वरणन 
लिखे, पर कहीं भी पुनरुक्ति नहीं आने दी। कृष्ण के हज़ारों चित्र 
उन्होंने प्रस्तुत किये हैं । कहीं वे बाल-लीला कर रहे हैं, कहीं 
मुरली बजा रहें है, कहीं गाय चराकर लोट रहे हैं, कहीं 
रास-मंडल रचे हुये है', कहीं वे पर-सत्री के यहाँ रात बिताकर 
आये हैं" ओर खंडिता नायिका के मुख से अपने अस्त-व्यस्त 
रूप का वणणन सुन रहे है । इसतरह के स्थलों का सूर ने 
साड्भोपाड़' वर्णन किया है, पर अ्रन्त तक कहीं शिथिलता नहीं 
आने दी है। उन्होंने तरह-तरह की उपमाओं श्रोर उत्प्रक्षाओं की 
भझड़ी बाँध दी हैं। प्राकृतिक दृश्यों का भी उन्होंने अच्छा वणन 


हिन्दी-कविता में वशुन-विशेष्ष॒ [ १५१७ 


किया है। उनका दावनल्ञ-विषयक्र वणन देखिये तो उसका 
शब्द-संगठन इतना सुन्दर हुआ है कि पढ़ते समय दावानल की 
भयानकता का भाव सहज ही सें उसके भीतर से उमड़ता हुआ- 
सा दीखता हैं । 


वणन करनेवालों के तो सूर राजा थे। तुलसी भी उनसे 
घटकर न थे। तुलसी ने भी सेकड़ा स्थलों, मनोभावों और 
परिस्थितियों के बड़े हृदयहारी वर्णन किये हैं । तुलसी-द्वारा प्रस्तुत 
कई दृश्यों का वणन पढ़ते समय कहों-कहों तो ऐसा ज्ञात होता हैं 
कि आप काथ्य नहीं पढ़ रहे हैं बल्कि आँखों से सचमुच कोई 
दृश्य देख रहे हैं | तुलसी न अपने वर्णानों में बड़ी दूरदर्शिता से 
काम लिया है । उन्होंने ऋतुओं, बन, सरोवरों, युद्ध और अयोध्या 
तथा राम के सोन्दर्य आदि का बड़ा ही हृदय-स्पर्शो वण न किया 
है। उनका फुलवारी-व्ण न अपनी मौलिकता और स्वाभाविकता 
के लिये काफ़ी प्रसिद्ध है। तुलसी न विवाहों का वण न भी 
बहुत स्वाभाविक ढंग स किया है | पावती-संगल, जानकी-संगल 
ओर रामचरितमानस में विवाह की रोतियों का वर्णन देखिये 
तो ऐसा ज्ञात हागा जेसे तुलसीदास जन्म से ही पुरोहिती करते 
आये हैं । एक भी विधि छूटने नहीं पाई है । 


तुलसीदास ने अनेक रूपक-वद्ध वन भी किय है! । स्वयं 
रामचरितमानस का उन्होंने एक विशद रूपक बाँधा है । केकेयी 
ओर नदी का रूपक देखिये । उस समय का वर्णन है जब केफेयी 
दशरथ स वर माँग रही थी-- 


'अस कहि कुथिल भई उठि ठाढ़ी। 
समानहेँ रोप-तर गिनि बाढ़ी ॥ 
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पाप-पहार प्रगटण. भइह सोई। 
भरी क्रोध-जल जाइ न जोई॥ 
दोल बर कूल कठिन इठ-धारा | 
भेवर कूबरी बचन  प्रचारा। 


दाहति भूप-रूप तरु-मूला । 
चली बिपति-बारिधि अनुकूला ॥।? 
- रामचरितमानस 


तुलसी ने श्रनेक स्थलों का ऐसा सजीव वणन किया दें कि 
मालूम होता है कि श्रॉख स देखते जाते थे ओर क़ल्म से लिखते 
जाते थे । कवितावली में लंका-दहन का प्रसज्ञ देखिये । हनुमान 
इतनी तेज़ी से दोइ-दोड़कर दाग लगा रहे हैं कि मालूम होता 
ह्टे वे एक ही नहीं हैं, बल्कि उन्हींकी तरह सेकड़ों बानर हैं 
जो ऊपर-नीचे, बाग-बग़ीचों, गली-बाज़ारों, अटारी-दरवाज़ों और 
सभी दिशाओ्रों में दौड़ रहे हैं। लोगों को भय-वश एसा लगता 
है, मानों तीनों ल्ोकों में बानर-ही-बानर भर गये है । डर के 
मारे वे आँख मूँद लेते है' तो हृदय में बानर की याद करके चाँक 
पड़ते है । आँख खोलते है! तब तो वह सामने ही खड़ा हुआ 
मिलता है । वे व्याकुल होकर चार्रोओर दौड़ते है पर कहीं छिपने 
की जगह नहीं मिलती । सब्र चिहलाते हुये घूम रहे है कि लो अब 
मज़ा चकक्‍खो, जब रोकते थे कि इससे मत लगी तो सब एंठ जाते 
थे, अब देखो क्‍या होता है | तुलसी ने शब्दों के सहारे जो चित्र 
बना दिया है, वह कुशल-से-कुशल चित्रकार भी अपनी तूलिका- 
द्वारा नहीं बना सकता ।--- 


बीथिका बजार प्रति, अठनि श्रगार प्रति , 
पंवरि पगार प्रति बानर बिलोकिये। 
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अध-ऊथ बानर, बिदिस-दिसि बानर हैं , 
मानहु रह्यो है भरि बानर तिलोकिये॥ 
मूं दे आँखि हीय में, उघारे आँखि आगे ठाढ़े , 
धाइ-जाइ जहाँ-तहाँ और कोऊ को किये ! 
'लेहु अब लेहु तब कोऊ न सिखाओ मानो , 
सोई सतराइ जाइ जाहि-जाहि रोकिये ॥” 
--कंवितावली:ः 
केशव के वर्णन भी हिन्दी-संसार में काफ़ी अखिद्ध हैं। सूदन 
न अपने 'सुजानचरित' में वण न-शक्ति के अच्छे चमत्कार दिखाये 
हैं। पर सूदन ने अपने वणन ज़रूरत-से-ज़्यादा विस्तृत. 
कर दिये हैं; इससे वे बहुत ही श्रस्वाभाविक होगये है ।' 
वे एक-एक क्रिस्म की चीज़ों के नाम गिनाने लगे हे तो बिना 
दम मारे हुये गिनाते चले गये है । अ्रगर राजा ने बनिये की 
दुकान लूटी है तो सूदून सब मसालों के नाम गिना लेगये है' । 
जहाँतक मुझे याद है, उन्होंने एक बनिये की दूकान के लगभग 
३२७ मसालों आदि के नाम गिनाये है! । इसीतरह हलवाई 
की दूकान लूटी गई है तो वे सभीतरह की मिठाइयों के नाम 
गिना लेगये है' । उनके युद्ध के वर्णनों में भी मुझे उच्चकोटि के 
ओजपूण वण न देखने को नहीं मिले | बस, शब्दों की धमा 
धम्म ओर घमाघस्म है, और कुछ नहीं । 
पंडित अयोध्यासिंह उपाध्याय “'हरिश्रौध” ने भी प्रिय-प्रवास 
में प्रकृति का और विरह-दुशा का काफ़ी हृदय-ग्राही वशन किया 
है। परन्तु प्रकृति-वर्णन में उन्होंने भी यत्र-तन्र जायसी, केशव 
ओर खूदन की नाम गिनानेवाली परिपाटी का अनुकरण क्रिया 
है। जूुन्दाबन के वणन में वे सभी वृक्षों के नाम गिना लेगये 
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है, लेकिन वहाँ के सबसे मुख्य वृत्त करील का नाम भूल गये 
है', जिसके प्रति रसखान ने लिखा है कि-- 
'कोटिन हू कलधौत के धाम, 
करील के कुजन ऊपर वारों।! 
--सुजान-रसखान 

हिन्दी-कविता की वण न-विशेषता के कुछ उदाहरण दंखिये। 
णक प्रकार के वण न तो वे है! जिनमें कवि लोग कढ्पना को 
नहों, बल्कि सत्य को आधार मानकर चले है । ऐसे वणा नों में 
किसी भी वस्तु का या किसी भी दृश्य का अथवा किसी भी 
व्यक्ति का वास्तविक चित्र खींच दिया गया है । इस प्रकार के 
बण न का सबसे सुन्दर उदाहरण रतनाकर कवि के 'हरिश्चन्द्र! 
नामक काव्य में श्मशान! के वण न में देखने को मिलता हे; पर 
वह ज़रा लम्बा होने के कारण यहाँ पर उद्धुत नहीं किया जा 
सकता । रतनाकरजी के 'गंगावतरण” में गंगावतरण का वण न 
भी बहुत स्वाभाविक्र हुआ है । 

नीचे हम देव कवि का एक कवित्त देते है! । इसमें देखिये 
एक सुन्दर दृश्य कितनी स्वाभाविक्रता के साथ अंकित हुआ है । 
बिहकुल एक चित्र-सा खींच दिया हे--लताओं में से मंद-मंद 
चन्द्रकला छिटकाता हुआ चेत्र की रात्रि का चन्द्रमा मद-मंद 
गति से उदयाचल पर आरहा है; मंद-समंद बहती हुई यमुना 
नदी सुन्दर लता श्र सुमनों से मिलकर मन्द-मन्द हिलोरें 
लेरही है; शोतल-मंद-सुगंध पवन बह रहा है; इतना सुन्दर 
दृश्य है कि कामदेव भी उसका देखकर क्षण-क्षण पर क्षीण हो रहा 
है। ऐसे रमणीक दृश्यों में से कृष्ण ओठों पर मुरली रखकर मंद- 
मंद बजाते हुये मन्द-मन्द गति से निकले ।--- 
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“मंद-मंद चढ़ि चल्‍यो चेत-निसि-चंद चारु, 
मंद-मंद चाँदनी पसारत लतन ते । 
मंद-मंद जमुना-तरंगिनी हिलोरें लेत, 
मंद-मंद मोद मंजु मल्लिका-छुमन ते ।। 
देव कबि, मंद-मंद सीतल-सुगंघ पौन, 
देखि छबि छीजत मनोज छुन-छन ते । 
मंद-मंद मुरली बजावत अधर-घरे, 
मन्द-मन्द निकश्यो मुकुन्द मधुबन ते ॥ः 
दृश्य की कढपना तो सुन्दर हे हो। उसका वर्णन जिस 
खूबी के साथ हुआ है, वह विशेष-रूप से देखने के योग्य 
हे । 
दूसरे प्रकार के वण न वे हैं जिनमें कल्पना से अधिक काम 
लिया गया है। ऐसे वण नों में श्रतिशयोक्ति, उत्प्रेत्ा आदि 
अलंकारों की भरमार है । हिन्दी के विरह-वण न प्रायः ऐसे ही 
हैं; प्रकृति-वण न भी प्रायः ऐसे ही हैं और नख-शिखन्वण न 
भी प्रायः ऐसे ही हैं । इन तीनों पर हम अलग-श्रल्ग लेखों में 
आगे कुछ लिखेंगे । ऐसे कल्पना-प्रधान वण नों की हिन्दी में 
बिलकुल कमी नहों हैं । साधारण कवियों की रचनाओं में भी 
अच्छे-अच्छे चमत्कार-पू्ण वण न मिल जायगे। 
इसप्रकार के आलइझ्ारिक वर्णन पढ़ने हों तो केशव का राम- 
'राज्य-वण न पढ़िये, मतिराम का बू दी-वण न या गज-वण न पढ़िये 
ओर रीतिकालीन कवियों के विरह-वण न पढ़िये । ऐसे वरण नों 
में कुछ खोंचतान ज़रूर करनी पड़ती है, पर ऐसा करने से वे 
काफ़ी ज़ोरदार होजाते हैं । ऐसी रचनाश्रों के केवल्न दो-एक 
११ 
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उदाहरण में यहाँ पर प्रस्तुत करके इस लेख को समाप्त 
करता हूँ । 

--यश का रंग काव्य में श्वेत माना गया है। इसीके ग्राधार 
पर भूषण शिवाजी के धवल यश का वर्णन करते हुये लिखते हैं 
कि ऐ शिवाजी ! आपकी उज्ज्वल कीतति दर्शो-दिशाओं में इतनी 
प्रकाशमान्‌ है कि उसके प्रकाश में सभी सफ़ेद चीज़ खो-सी गई 
हैं और तंतीसों करोड़ देवता आराश्चर्य-मम्त हैं। उसके शुभ्र प्रकाश 
में इन्द्र का सफ़द ऐरावत हाथी दिखाई द्वी नहीं पढ़ता; इन्द्र 
उसे खोजता फिरता दे, विष्णु को क्षीर-सागर ही नहीं दीौखता । 
उस सफ़ेदी में ब्रह्मा का हंस आकाश-गंगा को द्वू ढ़ता फिरता है 
ओर ब्रह्मा अपने हस को खोजते हे कि वह कहाँ गया । चन्द्रमा 
तो तम्हारी कीर्ति की ज्योति के आगे दिखाई ही नहीं पड़ता । 
उसे चकोर चारोंश्रोर दूं ढ़ रहा है। शिवजी अपने केलाश-पवेत 
को ढ्ू ढ़ते हैं, पर पाते नहीं । पावतीजी गौर-वर्णवाले शिवजी 
को हू ढ़ रही हैं कि वे कहाँ गये। सब शिवाजी के उज्ज्वल 
प्रकाश में डूब गये हैं ।-- 

“इन्द्र निज हेरत फिरत गज-इन्द्र अ्रु, 

इन्द्र को अनुज हेरे दुगध-नदीस को। 
भूषन भनत, सर-सरिता को हंस हेरै, 

बिधि हेरे हंस को, चकोर रजनीस को ॥ 
साहि-तने सिवराज करनी करी है तेंजु, 

होत है श्रचम्मो देव कोटियो तेंतीस को । 
पावत न हेरे तेरे जस मैं हिराने निज, 


गिरि को गिरीस हेर, गिरिजा गिरीस को ॥? 
--शिवराज-भुषण 
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अरब मतिराम का एक वर्णन देखिये । छुनत्नसाल की घाक 
का वर्णन करते हुये मतिराम लिखते है कि-- 


आगरे-दिली में छत्रसाल तेरी घाकनि ते, 
आयो', “आयो!ः बोलत मुखन सुक-सारिका | 
चोंकि चलि सके न चरन जुगलनि लाल, 
गुलनि के रंग मुगुज़नि की कुमारिका ॥? 
--मतिराम 
--आगरे और दिरली में छुत्नसाल का इतना आतंक छाया 
रहता था कि ज़रा-भर भी कहीं किसी के आने की आहट मिल्नती 
थी तो बादशाह और उसके दरबारी लोग छुन्नसाल ही को आया 
हुआ समझकर आगया', आगया! कहते हुये भगकर छिप जाते 
थ | ऐसी भगदड़ इतनी बार मच चुकी थी कि बार-बार इन्ही 
शब्दों को सुनते-सुनते वहाँ के तोते-मैने भी आगया!, “आगया? 
रटन लगे थे । जब तोते-मैने 'आगया”, आगया? पढ़ने लगते 
थे तो हरम की सुकुमारियाँ डर-के-मारे चॉक पड़ती थीं कि कहीं 
सचमुच तो छुनत्नसाल नहीं श्रागया । वे मेंहदी से रंगे हुये लाल- 
लाल पेरोवाली मुऱल्ों की कुमारियाँ भय से ऐसी स्तसम्भित 
हाजाती थीं कि वें भाग भी न सकती थीं। यही इसका 
भावाथ है । 
किसी वीर के श्रातक् का बहुत ही उत्तम वर्णन है। इस शुक- 
सारिका के रट लेने की कल्पना को देखकर हमें माध्वाचार्य के 
शंकर-दिग्विजय का वह स्थल याद आता है जहाँ शंकराचार्य 
मंडन मिश्र से शास्त्राथ करन के निमित्त उनके घर का पता पूछते 
हुये जा रहे थे। उन्होंने रास्ते में पनघट पर पानी भरने के लिये 
आती हुई दासियों से मंडन मिश्र के घर का पता पूछा तो दासियों 
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ने कद्दा कि आगे चले जाओ, जहाँ जिस दरवाज़े पर पिजड़े में 
बेठी हुईं कीराड़्ना स्वतः प्रमाणं परतः प्रमाण” और 'फलप्रदं कर्म 
फलप्रदो5जः? तथा “जगदूधुवंस्याज्जगदूभ्र॒वंस्यात्‌! आदि पढ़ रही 
हो, उसीको मण्डन मिश्र का घर समझना | इससे यह प्रकट 
हुआ कि मण्डन इतना बड़ा परिडत था कि उसके यहाँ इसप्रकार 
की दाशंनिक चर्चायें रोज़ होती रहती थों | इससे घर के तोते- 
मैनों ने भी उन बातों को रोज़ सुनते-सुनते रट लिया था ।-- 


स्वतः प्रमाण परतः प्रमाण, कीराज्ञना यत्र गिरं गिरन्ति । 
द्वारस्थ नीड़ान्तर सन्निरुद्धा, जानीहि तन्मण्डन पणिडतोंकः || 
फलप्रदं॑ कर्म फलप्रदो5ज:, कीरांगना यत्र गिरं ग्रिरन्ति । 
द्वारस्थ नीड़ान्तर सन्निरुद्धा, जानीहि तन्‍्मण्डन परिडतौकः ॥। 
जगद्भुबंस्याज्जगद्भ्रुवंस्यातू, कोराड्भनना यत्र गिरं गिरन्ति । 
द्वारस्थ नीड़ान्तर सन्नियद्धा, जानीहि तन्‍्मए्डन परिडतोकः ॥? 
-- शंकर-द्ग्विजय 
इसतरह के अनेक कवित्त्वपूण वण नों से हिन्दी का काव्य- 
कानन पुष्पित है। लौकिक को अलौकिक और अलौकिक को 
लोकिक बना देना तो हिन्दी-कवियों के बायें हाथ का खेल था । 
हिन्दी-कवियों ने वण न करने में जगह-जगह पर संस्कृत-कवियों 
से भी टक्कर लिया हे, साधारण साहित्य के कवियों की तो बात 
ही क्‍या हे! 
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प्रकृति से प्रेम करना तो हमारा जन्म-सिद्ध अधिकार है, 
क्योंकि हम एक प्रकृति-प्रधान देश के निवासी हैं। हमारे 
हिन्दी-कवियों ने प्रकृति के प्रति अपना काफ़ी अ्रनुराग प्रकट 
किया है । बात यह है कि हमारे काव्यों के दो मुख्य चरित- 
नायकों, राम और कृष्ण, का अधिकांश जीवन प्राकृतिक दर्श्यों के 
बीच में व्यतोत हुआ था। राम चौद॒ह वध वन में रहे थे, 
इसलिये जिसने भी राम पर कुछ लिखा है, उसके लिये यह 
आवश्यक हो गया है कि वह उस स्थान के विषय में भो कुछ 
लिखे जहाँ उसके आराध्यदव रहते थे । कृष्ण तो प्रकृति की गोद 
में क्रोड़ा ही करते थे। यमुना के तट पर ओर बून्दाबन के रमणीक 
कुंजों में वे मुरली बजाते हुये विहार करते थे । इसलिये यह 
केसे संभव था कि कवि लोग कृष्ण पर कुछ लिखते और उनकी 
क्रीड़ास्थली को भुल जाते । सेनापति ने तो कृष्ण के मुख 
से कहला ही दिया है कि यद्यपि में मथुरा में रल्न-जटित पलंगों पर 
ऐश्वर्यपूवक रहता हूँ, फिर भी वे कुंड की सेजें श्राजतक याद 

आती हैं ओर हृदय में एक मधुर वेदना पेदा कर जाती हैं ।-- 

“कंचन-श्रटा पर जराऊ परजंक, तऊ 
कुजन की सेजें वे करेजें खरकति हैं। 

--कवित्त-रलाकर 
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हिन्दी-कविता में प्रकृति का वश न मात्रा में ता अधिक 
अवश्य हुआ है, पर उत्तमता में बहुत उच्चक्रोटि का नहों हुआ 
है। हमारे अधिकांश कवियों ने प्रकृति को प्रायः आँख का 
विपय समझकर ही उसका वण न किया है । उन्होंने इस बात पर 
ध्यान नहीं दिया कि प्रकृति का सम्बन्ध आँख, कान और नाक 
आदि सभी इन्द्रियों स होता दे और उसके अन्तगंत केवल दृश्य 
ही नहीं बल्कि शब्द, गंध ओर रस भी आत है । 

कविता तो एक केमरा है, जिससे तरह-तरद्द के चित्र खींच 
जासकत है । कविता की तारीफ़ ता तब है जबकि उस पढ़त॑ 
वक्त यह न मालूम पड़े कि हम कविता पढ़ रहे है, बल्कि जान 
पड़े कि दृश्य देख रहे हैं । जो हृदय को हिला द वही श्रष्टठ पवन 
है, जो हृदय को हरा-भरा करदे, वही हरियाली है । दूर की चीज़ 
को नज़दीक ला देना ही कविता का उद्देश्य है । जो काश्मीर नहीं 
जासकते, वे घर बेठे ही कविता-द्वारा काश्मीर का आनन्द ले लें 
तब तो समझम्रिये कि कविता में कुछ दम है, नहीं तो वह मूर्दे के 
शरीर के समान निर्नाव है । हिन्दी-कविता के प्रकृति-वण न में 
इतनी बारीकी श्रभीतक नहीं आसको हे । 

चन्द ने मगया, चन्द्रोदय और प्रभात आदि के बहाने प्रकृति 
के विस्तृत वण न ज़रूर किये हैं, पर उनमें विशेष मिठास नहों 
है । सूर का उद्द श्य प्रकृति-वण न करना था ही नहीं । व मनो- 
भावों के चित्रण में ही लगे रहे । फिर भी उन्होंने प्रकृति के पट पर 
कृष्ण के जो चित्र अंकित किये हैं, वे काफ़ी स्वाभाविक हैं ओर 
सच्च हैं। जायसी तो वृत्तों श्रौर लताओं आदि के नाम गिना 
दुने ही को प्रकृति-वणंन समझते थे । तुलसी ने ज़रूर कुछ अच्छ 
प्रकृति-वण न किये हैं | तुलसी रुवयं प्राकृतिक दृश्यों के बीच में 
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रहते थे, इससे वे उनको कहीं नहीं भूले हे । प्रकृति का 
अलंकार-पूर्ण वश न भी उनके मानस में है ओर बिल्कुल सीधा- 
सादा भी । कीचड़ का सौन्दर्य भी उनकी रचना में है, श्ौर 
कमल का भी; निमंल जल से भरे हुये सरोवर का वण न भी हे 
ओर बरसाती पानी से भरे हुये गड़ढ का भी; नदी का वण न भी 
है और नालों का भी | तुलसी ने प्रकृति के सौन्दर्य को बहुत 
व्यापक दृष्टि से देखा है। निश्चय ही उन्होंने प्रकृति का रस 
अपनी कविता में खींच लिया है । पर तुलसी के अधिकांश 
प्रकृति-वण नों में एक बड़ी त्रुटि है। उन्होंने उपमाओं की झढ़ी 
लगा दी है, इससे प्रकृति का वास्तविक चित्र कुछ घु घला पड़ 
गया है । 

केशव तथा रीतिकाल के कवि ता प्रकृति-वर्णन के बहाने 
अपनी काव्य-चातुरी दिखाने लगे हैं । इन लोगों के शब्दु-जाल 
में प्रकृति मछली की तरद्द फंसी हुईं छुटपटा रही दै । इनके षट- 
ऋतु-वर्णनों में प्रकृति पीछे पड़ गईं है श्रोर भोग-विज्लास आगे 
आगये हैं । रीति-कालीन कवियों में पट-ऋतु-वण न करने की 
परिपाटी चल पढ़ी थी । इसलिये षट-ऋतु-वण न के अन्तगंत 
प्रकृति का वण'न बहुत काफ़ी मात्रा में हुआ है, पर उनमें वर्णित 
प्रकृति स्वयं उतनी सुन्दर नहों है, जितनी कि उनकी वण न-शेली 
सुन्दर है । महा कुरूप आदमी सुन्दर वस्तों से सजकर निकल्ना है; 
या यों कहिये कि भड़भू जे की लड़की केसर का तिलक लगाकर 
निकली है । प्रायः सबने गिनी-गिनाई बातों का उल्लेख कर दिया 
है। किसी ने प्रकृति के भीतरी रहस्य को देखने का परिश्रम नहीं 
किया है| इन धरण नों में बड़ी कश्रिमता है ओर व्यर्थ की शब्द- 
चातुरी दिखाई गई है ।--- 
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'कूलन में, केलि में, कछारन में, कुझन में, 
क्यारिन में कलिन-कलीन किलकंत है । 
कहे पदमाकर, परागन में, पानहू में, 
पानन में, पीक में, पलासन परणंत है।। 
द्वार में, दिसान में, दुनी में, देस-देसन में, 
देखो दीप-दीपन में दीपत दिगंत है। 
बीथिन में, ब्रज में, नबेलिन में, बे लिन में, 
बनन में, बागन में बगरयो बसंत है ॥' 
-पमाकर 


पद्माकर के इस बसनन्‍्त-वण न में शब्दालड्लारों के बाणों से 
घायल होकर बसन्‍त बेचारा तो तड़प रहा है। इसीतरह इनके 
शिशिर-वण न में प्राकृतिक शिशिर का कहीं रूप ही नहीं दिखाई 
पढ़ता है । वहाँ तो-- 
'तान तुकताला हैं, बिनोद के रसाला हैं, 
सु॒बाला हैं, दुशाला हैं, बिशाला चित्रशाला हैं।? 
--प्माकर 
इन कवियों नेन तो तुलसी की तरह देश-काल का 
ध्यान रकखा है और न ग्रामीण सोन्दर्य की ओर आँख उठाकर 
कुछ देखा है। ये तो अलंकारों के फेर में पड़े रहे । कहीं 
बसन्‍त को राजा बना दिया है तो कहों अमर को वियोगिनी, 
की दृष्टि में लेजाकर छुः पेरोंवाला हाथी बना दिया है। 
कहीं बादल को महाराजा कामदेव का ढोलक बजानेवाला 
बना दिया है तो कहीं पवन को कलियों का मुख चूमनेवाला 
व्यभिचारी घोषित कर दिया है| इनके वण नों में कल्पना-जन्य 
मनोरम उक्तियों की भरमार है। चन्द्र पर पचीसों उक्तियाँ हैं, 
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कमल पर सेकड़ों उक्तियाँ हैं भोर ऋतुओं पर हज़ारों उक्तियाँ हैं । 
उनको पढ़कर दिमाग़ तो खश हो जाता है, पर दिल ज़रा-भर भी. 
नहीं रीकता । 


प्रकृति का सबसे सुन्दर वण न सेनापति ने कवित्त-रल्ाकर में 
पट-ऋतु-वण न के अन्तगंत किया है । उन वण नो में कश्पना की 
लम्बी-लग्बी डर्गें रकक्‍्खी गई हैं, पर उनके कारण उन वण नों की' 
स्वाभाविकता में कोई च्रुटि नहीं आने पाई है । कात्तिक की राद्ि 
का स्वाभाविक वण न देखिये |--- 
कातिक की राति थोरी-थोरी सियराति, 
'सेनापति? को सुद्दाति सुखी जीव्रन के गन हैं । 
फूले हैं कुमुद, फूली मालती सघन बन, 
फूलि रहे तारे मानों मोती श्रनगन हैं ॥ 
उदित बिमल चंद-चाँदनी छिटकि रही, 
राम-केतोी जस अध-ऊरध गगन हें। 
तिमिर-हरन भयो, सेत है बरन सब, 
मानहुँ. जगत छीर-सागर मगन हैं ॥? 
-- कै वित्त-रलाकर 
कात्तिक ओर चेन्र की राते बड़ी सुहावनी होती हैं। आकाश 
से वर्षा के बाइलों की कालिमा दूर हों जाती है और आकाश 
हँ सता हुआ-सा नज़र आता है। यह एक कार्तिक की चन्द्रिका- 
सिक्त निशा का वण न है । कुमुद फूल आये हैं, मालती के घने 
वन कुसुमित हो आये हैं ओर आकाश के फूल-जेसे फूले हुये तारे 
भी ऐसे लगते हैं जेसे असंख्य मोतियाँ बिछा दी गई हैं । विमत्त 
चन्द्र आकाश में निकला हुआ है । उसकी चाँदनी ऊपर-नीचे इस 
प्रकार छिटकी हुई है, जेसे चारोंओर राम की उज्ज्वल कीति 
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व्याप्त है । अंधकार का नाश हो चुका है; चारोंओर घवलता ही 
नज़र आरही है। ऐसा जान पड़ता है, मानों सारा जगत ही 
क्ञीर-सागर में डूबा हुआ है । 
अब सेनापति-कृत जढ की दापहरी की निस्तब्धता का 
चित्रण देखिये |--रंग-मन्दिरों के दरवाज़े बन्द हैं; परदे टग हुये 
हैं; एक पत्ता तक नहीं खड़क रहा है; कट्टीं से ज़रा-भर भी 
आवाज़ नहीं आरही है, इतनी निस्तब्धता छाई हुई है कि 
मालूम होता है कि यह दोपहरी का नहीं, बल्कि आधीरात का 
समय है ।-- 
लागे हैं कपाट सेनापति रंग-मंदिर के, 
परदा परे, न खरकत कहूँ पात है। 
कोई न भनक, हेके चनक-मनक रही, 
जेठ की दुपइरी की मानों अ्धरात है ||! 
--क वित्त-रत्नाकर 
इसीतरह इनके शिशिर आदि के कवित्त्वपूण वण न देखिये । 
--जाड़े में सूय भी विशेष नहीं तपता; वह अपनी सूयता छाइकर 
चन्द्रवत्‌ हो जाता है | चकोर सूर्य को चन्द्र समझकर स्वाभाविक 
सस्‍्नेह-वश उसकी श्रोर श्राॉख उठाना चाहता है; चकवा यह समम- 
कर कि यह तो चन्द्र निकल आया है ओर रात होगई है, अब 
चकई से वियोग होगा, बहुत अधीर हो उठता है । कुमुदिनी 
सूर्य को चन्द्र समककर प्रफुल्लित हो उठती है; और कमल्िनी 
फूलती ही नहीं क्योंकि वह इस भ्रम में पड़ी रहती है कि यह 
सूर्य नहीं चन्द्र है ।-- 
“चाहत चकोर सूर-ओर दृग-छोर करि, 
चक्रवा की छाती तजि घीर घसकति है। 
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चन्द के भरम होत मोद है क॒मोदिनी को, 
ससि-संक पंकजिनी फूलि न सकति है ॥! 
--क वित्त-रत्नाकर 
इसीप्रकार जाड़े के दिनों का वण न करते हुये कवि ने 
लिखा है कि जान पड़ता है, दिन में भी रात होती है और दिन 
तो सिफ़ सपने में दिखाई पड़ता है ।-- 
“सेनापति? मेरी जान, दिनहूँ में राति द्ोति, 
दिन मेरी जान सपने में देखियतु है ।! 
--कवित्त-रत्नाकर 
--दिन इतने छोटे होते हैं कि सूय बिजली की तरह चमक- 
कर छिप जाता दै और तालाबों के कमल भी नहीं फूलने पाते । 
चकवा चकई स मिल भी नहीं सकता क्योंकि वह जलाशय के 
उसपार से मिलने के लिय चलता है तो बीच ही में शाम 
हो जाती है और वह फिर लोट जाता है ।-- 
दामिनी-ज्यों भानु ऐसे जात हैं चमकि, ज्यों न 
फूलन हू पावत सरोज सरसीन के।! 
-- के वित्त-रलाकर 
'जौलौं कोक-कोकी को मिलन ह्वोत तोंशों राति, 
कोक अ्रधव्रीच द्वीं ते आवतु है फिरि के ।! 
--कवित्त-रत्लाकर 
इन वरण नों में अतिशयोक्ति अवश्य दे, पर वह अति- 
शयोक्ति परिस्थिति को स्पष्ट करने में सहायक ही हुईं दे । उसने 
नज़दीक की चीज़ को लेजाकर दूरी पर नहीं पटक दिया है, जेसा 
कि अन्य कवियों की रचनाओं में हुथ्रा है । 
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देव के प्रकृतिनण न भी बहुत श्रच्छे हुये हैं | स्थानाभाव 
से हम यहाँएर देव की रचना से केवल एक ही उदाहरण दे 
सकेंगे । इसमें बसनन्‍त ओर एक नवजात शिशु का रूपक बाँधा 
गया है | बसन्‍त महाराजा कामदेव का छोटा-नसा बालक है। 
वह शरीर में फूर्लों का 'मिंगूला” पहनकर नये पढलवों के बिछोने 
पर डाल ओर पेड़ के 'पलने! में लेटा हुआ है ।'पवन उस पलने! 
को मसला रहा है; कीर-केकी बच्चे से तरह-तरह की बाते” कर 
रहे हैं; केयल ताली पीट-पीटकर उसका मन बहला रही है। 
कमल की कली-रूपी नायिका लताओं की साड़ी श्रोढ़कर पराग 
स॑ राह-लोन उतारने की क्रिया कर रही है। बड़े सबेरे उसे गुलाब 
चुटकी बजाकर जगाता है । इसतरह सारी प्रकृति बसन्त 
को रिमाने में लगी है ।-- 
“डार-्रम-पलना, त्रिछोना नव पन्लव के, 
सुमन-मिंगूला सोहे तन छब्रि भारी दे । 
पवन भुलावे, कीर-केकी बतराव “देव?, 
कोकिल इलावे-हुलसावे कर-तारी दे |। 
पूरित पराग-प्तों उतारो करे राई-लोन, 
कंज-कली-नायिका लतानि सिर-सारी दे | 
मदन-महीपज्‌ को बालक बसनन्‍्त, ताहि 
प्रातहिं जगावत गुलाब चटकारी दे ॥? 
--देव 
पंडित अयोध्यासिंह उपाध्याय हरिऔध!' ने भी प्रियप्रवास 
में प्रकृति का मनोहर वण न किया है। पर वे भ्रकृति-वण न 
की पुरानी प्रथा का त्याग नहीं कर सके हैं । उन्होंने दूरस्थ प्रकृति 
के सौन्दर्य को अधिक देखा हे और स्व-साधारण-द्वारा-सुलभ 
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प्राकृतिक दृश्यों को कम देखा है । वास्तविकता की अपेत्ता कल्पना 
को उन्होंने भी प्रधानता दी है। नदी का वर्ण न करना हुआ है 
तो उन्होंने कल्पना भिड़ाईं है कि लहरें एसी लगती हैं, मानों 
प्रकृति अपने हाथों से कोई सुन्दर कथा लिख रही है । सरोवरों में 
कमलों को देखकर उन्होंने कल्पना की हे कि मानों सरोवर श्रनेक 
नेत्रों से प्रकृति की छुटा देख रहे दे । उनकी कल्पनाय उनके प्राकृ- 
तिक दृ्श्यों से यत्र-तत्र अधिक सुन्दर हो गई हैं। फिर भी हरि- 
ओधजी ने प्रकृति के कई मनोहर चित्र उपस्थित किये हैं । बादलों 
क्री गजना और बिजली की चपलता आदि का अच्छा आभास 
उन्होंने दिया है। उनका प्रकृति-वण न केवल बड़े लोगों का 
दे । वे चुने हुये दृश्यों के अतिरिक्त गाँवों ओर बीहड़ स्थानों में 
फेले हुय प्राकृतिक सोन्दर्य की ओर नहीं म्ुके हैं। इसप्रकार के 
प्रकृति-वण न पंडित रामनरेश त्रिपाठी-कृत 'पशथ्िकः में प्रचुर मात्रा 
में हैं। पथिक का प्रकृति-वण न हिन्दी-साहित्य में श्रद्धितीय 
है। रामचरितमानस के बाद पथिकर हिन्दी का पहला काव्य हे, 
जिसमें बिना चश्मा लगाये प्रकृति का प्राकृतिक सौन्दर्य देखने का 
प्रयल् किया गया है। पथिक में देखे गये दृश्यों के कुछ चित्र देखिये ।-- 


जालों का संयोग, साँक का समय, घना जड्जल है | 
ऊँचे-नीचे खोह-कगारे, निज न बीहड़ थल है ।।! 
-+पथिक 
५ >< >< 
बैठ बाग की विशद मेड़ पर, कोमल अमल पवन में | 
आँख-मू द करता किसान है, श्रम का अनुभव मन में |” 
“- पथिक 
»८ )< »< 
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'छूता हुआ गाँव की सीमा, श्रति निमल जलवाला । 
बहता है अविराम निरन्तर, कल-ऋल-पघ्वर से नाला ॥! 
-- पथिक 
५९ >८ )< 
लहदराती दग की सीमा तक धानों को हरियाली ।! 
-- पथिक 
स्वप्त में भी पंडित रामनरेश त्रिपादी ने प्रकृति के सौन्दर्य 
को नज़दीक स॑ देखने का स्तुत्य प्रयल किया है । पर स्वप्न-द्वारा 
प्रस्तुत किये गये दृश्य हमारे उतने नज़दीक नहीं हैं जितने कि पथिक 
के । पथिक के दृश्य हम ज़मीन पर से देख सकते हैं; स्वप्न 
के दृश्यों को देखने के लिये पहाड़ पर॒चढ़ना होगा । फिर भी 
स्वप्न के इश्यों में श्रपनो एक विशेषता है । वे बहुत चुने हुये हैं । 
प्रकृति के जंगल में से चुने हुये वृक्त ही लाकर उसमें लगाये गये 


हैं । -- 


“इन्द्र-थनुष खेला करता है, 
मरनों से हिलमिलकर दिनभर । 
त॒प्त नहीं होते हैं. हग, यह 
हु दृश्य देख अनिमेष अ्वनि पर !| 
होता हे इस नील मील में, 
श्यामा का आगमन सुखद अति । 
जल-क्रीड़ा करते हैं तारे, 
लहरें लेता है रजनीपति | 
+- स्वप्न 
स्वप्चकार ने प्रकृति की प्रसन्नता में किसी रहस्यमय की 
उपस्थिति की कल्पना की है |-- 
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घन में किस प्रियतम से चपला, 
करती है विनोद हँस-हंँसकर । 
किसके लिये उषा उठती है, 
प्रतेदिन कर थ्रगार मनोहर ॥ 
मंजु मोतियों से प्रभात में, 
लृण का मरकत-सा स॒न्दर कर | 
भरकर कोन खड़ा करता है, 
किसके स्वागत को प्रतिवासर |? 
- स्वप्न 
पंडित रामचन्द्र शुक्ल ने भी हिन्दी में प्रकृति के कुछ अछूत 
इश्यों का बडा ही हृदयहारी वण न किया है ओर प्रकृति की 
स्वतंत्र सत्ता को देखने और दिखाने का प्रयत्न किया है। उनको 
“हुदुय का सधुर भार'-शीपक रचना काफ़ी प्रसिद्ध है । 
अबतो हम प्रकृति से बहुत दूर चले आये हैं । इसलिये 
यह आशा करना व्यथ है कि निकट-भविष्य में हिन्दी-कविता में 
कवि लोग प्रकृति का अधिक ललित वण न करेंगे । जो कुछ है, 
उसीको बहुत सममना चाहिये । प्रकृति के उत्कृष्ट वश न 
हिन्दी में कम ज़रूर हैं, पर हैं ज़रूर । जो हैं, वे अवश्य ही 
उत्कृष्ट-से-उत्क्ृष्ट हैं । 


हिन्दी-कविता में विरह-वर्णन 
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प्रकृति-वण न की तरह विरह-वण न की भी हिन्दो-कविता 
में अधिकृता है। पर हिन्दी-कविता में उच्चकोटि के विरह- 
वण न कम पढ़ने को मिलते है । अधिकांश विरह-वरण न केवल 
मज़ाक-से जान पड़ते हैं । वे दिमाग़ से निकले है' ओर नक़ली 
हैं। उनको पढ़ने पर एसा ज्ञात होता है कि किसी को असली 
वंदना नहीं है ओर सब रोनेवाले किराये पर बुलाये गये है । 
कुछु विरह-वर्ण न ज़रूर ऐसे हैं जो सचमुच विरह-वर्णन है' ओर 
पाठक के हृदय पर स्थायी प्रभाव डालने की शक्ति रखते है । 
वे अवश्य ही हिन्दी-कविता के लिये गौरव-स्वरूप है! और किसी 
भी भाषा की कविता के लिय गोरव-स्वरूप हो सकते है' । 


हिन्दी-कविता के अ्रन्तगत दो प्रकार के विरह-वण न हुये 
है'। एक तो सन्‍तों का विर-व्ण न है। एसे वर्ण नों में 
परमात्मा के लिये आत्मा का विरह वर्णित है। ऐसे वण नों में 
काव्य की ज़राभर भी मिठास नहीं है। उनमें दशन-शास्त्रों 
की महान शुष्कता है । हम इसप्रकार के विरह-वण न की यहाँपर 
चर्चा करना अनावश्यक समझते है' । कबीर आदि की रचनाओं 
में एसे विरह-वण न काफ़ी मात्रा में मिलते है | 
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दूसरी तरह के विरह-वर्णन वे हैं जिनमें सचमुच विरह- 
रूपी ब्राह्मण वेदना रूपी छुरी से हृदय-रूपी संब को कतरता हुआ 
नज़र आता है । ऐस विरह-वण न॒स्व्री-पुरुषों से सम्बन्ध रखते 
हैं। विरह को आचार्यों ने विप्रलम्भ-# गार के अन्तगंत माना हैं, 
जिसका स्थायी-भाव रति है | इसलिये शुद्ध विरह-वण न वही 
होगा जिसका सम्बन्ध नायक-नायिका से होगा। यों ता सूर ने 
कृष्ण के लिये गायों का विरह चित्रित किया है, तुलसी ने राम 
के लिये उनके घोड़ों का विरह दिखाया हे । उसीतरह तुलसी 
ने राम के लिये दशरथ , सुमन्त्र, भरत तथा अन्य अयोध्यावासियों 
का विरह॒ भी लिखा ढें। हरिओबधजी ने प्रिय-प्रवास में कृष्ण 
के लिय यशोदा का तथा अन्य बज-वासियों का विरह बड़े 
मार्मिक शब्दों में व्यंजित किया हे । पर ये विरह-वण न बहुत 
हृदय-स्पर्शी होते हुये भी शुद्ध विरह-वण न नहीं हैं, क्योंकि 
ये श् गार-रस के अन्तगत नहीं आते | हम तो इस निबन्ध में 
केवल नायक-नायिका स॑ सम्बन्ध रखनेवाले विरह-वरण नों पर 
कुछ लिखेंगे, जिनकी हिन्दी-साहित्य में भरमार है ! 

विरह को हिन्दी कवियों ने काफ़ी महत्त्व-पूण स्थान दिया 
है। विप्रलम्भ-श्ट गार के अन्तगंत बहुत काफ़ी मात्रा में विरह- 
वण न हुआ है । विरह पर फुटकर रचनायें तो बहुत ज़्यादा हुई 
ही हैं, साथ-ही-साथ प्रबन्ध-काव्यों में भी विरह-वर्णन की उपेक्षा 
नहीं की गई है । हिन्दी-कवियों ने विरह-प्रधान श्रनक काव्य 
लिखे हैं । बहुत-से और भी काव्य ऐसे हैं जो विरह-प्रधान नहों 
हैं, पर उनमें विरह-व्णन के अतिरिक्त और कोई विशेषता है 
ही नहीं । 

हम इस लेख में पहले हिन्दी के उच्चकोटि के विरह-वरणनों 
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को लेते हैं। हिन्दी में सर्वोत्तम विरह-वर्णन सूरदास का है । सूर 
ने बरज-विरह-वणन में क़ल्मम तोड़ दी है। उनकी लेखनी से 
स्याही नहीं बल्कि आँसू की बू दे टपकी हैं । 'परदेसी” कृष्ण की 
छाटी-स-छोटी बातों की स्मृति दिलाकर कवि ने गोपियों को 
ख़ुब रुलाया है। उन्होंने गोपियों को “पिया बिनु सॉपिनि कारी' 
राति? का ठीक-ठीक अनुभव करा दिया है। जिन कुजों में कभी 
कृष्ण विहार करते थे, उन्हीं कंजों को सूना देखकर गोपियों को 
जो ममं-वब्यथा होती है, सूरदास उसको पहचानने में समर्थ हैं ओर 
लिखते हैं ।-- 
'बिनु गोपाल बेरिन भई कुंजै । 
तब वे लता लगति अ्रति सीतल, 
अब भई विषम ज्वाल की पु जे ॥? 
--+ सूरदास 
विरहिणी गापिकाय कृष्ण के पास संदेशों का ढेर लगा 
दती हैं। कोई भी पथिक उस राह से मधघुपुरी की ओर जाने 
लगता है तो वे अपना सेंदेसा कहने के लिये उसका माग 
राक लेती हैं। अंत में पथिकों ने उस रास्ते से जाना तक छोड 
दिया क्योंकि संदुस-पर-संदसे लेजाते-लेजाते वे ऊब गये |--- 
“कहाँ लॉ कहिये ब्रज की बात । 
सूर स्याम-संदेसन के डर पथिक न वह्टि मग जात ॥।? 
-- सूरदास 
गोपियों विरहाप्नि में जलने का मज़ा जानती है, तभी वे 
ज्ञानान्ध उद्धव से कहती है ।-- 
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“ऊ्धों, मनमाने की बात 
जरत पतंग दीप में जैसे ओ फिर-फिर लपठात ॥ 
--सूरदास 

सूर ने अ्रमरगीत” के अन्तगंत विरह पर सेकड़ों पद्‌ लिखे 
हैं। उनमें सचमुच हृदय को आन्दोलित करने वाले वेदनापूण 
उद्गार हैं। विरह का इतना विशद वण न श्रन्य भाषाओं के 
कवियों की रचनाओं में मी कम देखने का मिलंगा, जितना सूर 
की रचना में मिलता है । 

सूरदास के अ्रमरगीत सम्बन्धी पर्दों की देखा-देखी हिन्दी के 
कई कवियों ने उन्हीं के आधार पर प्रबन्ध-काव्य रचे । पर उनमें 
प्रम की वह तड़प न आसकी जो सूर के पदों में है। ननन्‍्द॒दासजी 
'जड़िया! ने भी एक भवरगीत लिखा हैं। उनके भवरगीत का 
मुख्य उद्देश्य उद्धव को उल्लू बनाना है। सत्यनारायण आदि ने 
भी भ्रवरगीत लिखे हं, पर वे व्यथ की रचनाय हैं। स्वर्गीय रत- 
नाकरजी ने अमरगीत के आधार पर उद्धव-शतक लिखा है | उसमें 
भी खत्री-हद्य की अ्रन्तवेदना देखने को कम मिलती है। हाँ, 
ज़बानी करतब् खूब देखने को मिलता है। सूरदास के भ्रमरगीत 
को कोई नहीं पासका है। उसके आगे सबको कृतियाँ जूडी-सी 
लगती है । 

जायसी के पद्मावत में नागमती का विरह-वण न काफ़ी 
भाव-पूण है। वह बारहमांसा के नाम से बहुत विख्यात्‌ है । 
नागमती के विरह-वण न पर हम पिछले णृष्ठों में काफ़ी किस 
चुके है । 

तुलसी ने भी विरह का स्वाभाविक वणन किया हे। 
उन्होंने व्यथ के लिये कल्पना की लम्पी-चौड़ी छुलाँगें नहीं ज्गाई 
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है । रामचरितमानस में सीता-हरण होजान के बाद उन्होंने 
विरही राम का अच्छा चित्र खींचा है। राम अधीर होकर 
तण-लता-गुल्म से सीता का पता पूछते हुये घूमते है ।-- 
"हे खग-मृग, हे मधुकर-श्रेणी ! 
तुम देखी सीता मृगन्नेनी ॥ 
--रामचरितमानस 


उसीतरह विरहिणी सीता की भी उन्होंन अच्छी मूर्ति 
तैयार की है । जब हनुमान सीता को खोजते हुये लंका में उनके 
पास पहुँचे ता उनको देखकर सीता के मन का बोझ कुछ कम 
होगया । पर जब व चलन लगे ता सीता का मन फिर कुछ-कुछ 
मुरमकाने लगा क्योंकि उन्हेंने समझ लिया कि हनुमान के जाने 
के बाद में फिर इस अनजाने देंश में अकेली रह जाऊंगी और 
मुझे ढाढ़स बँधानेवाला कोई न रहेंगा। आ्राशा के बाद को 
निराशा बहुत खलती हैं। व हनुमान का विदा देती हुई बोलीं 
कि तुमका देखकर एकबार हृदय शीतल होगया था, कल्न से तो 
मुर्क फिर दिनरात उसी वियोग में जलना होगा। उनके इस 
कथन में एक विरहिणी की बड़ी मनोवदुना छिपी हुईं है ।-- 
'तोहिं देखि सीतल भइ छाती | 
पुनि मोौकह सोइ दिन सोइ राती ॥॥? 
--शमचरितमानस 
तुलसी ने बरवे-रामायण में विरह का ओर भी मनोहर एवं 
हृदयाघाती वण न किया हैं । सीता को राम के वियोग में चाँदनी 
धूप की तरह जलती हुईं मालूम पड़ती हैं और सारा संसार 
जलता हुआ-सा लगता हैं |-- 
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“टहकनु है उजियरिया, निसि, नहिं घाम | 
जगत जरत अस लागइ, मोहि बिनु राम ॥! 
--बरवे-रामायण 


सेनापति ने भी विरह पर कुछ अच्छे कवित्त लिखे है' । 
वर्षा-ऋतु में ख्रियों को विरह का अनुभव अधिक होता है । 
जिसतरह बसन्त ऋतु में पुरुषों में काम-वासना अधिक रहती 
है, उसीप्रकार वर्षा-ऋतु में स््रियोँ में उसकी अधिकता रहती है । 
इसीलिय पुराने ज़मान में प्रवासी पति कहीं भी रहने पर वर्पा- 
ऋतु में घर अवश्य लोट आते थे। विरहिणियाँ धर्षा-ऋतु की 
प्रतीक्षा में बेटी रहती थीं । जब वर्षा के आने पर भी पति नहीं 
लोटता था तो उनके दिल को बड़ी चोट लगती थी । सनापति 
ने एक ऐसी ही विरहिणी का वर्णन किया है। उसे सावन की 
रातें प्रिय-वियोग के कारण बहुत लम्बी जान पढ़ती हैं । वे 
वामन-रूपी भगवान की डगों की तरह लम्बी जान पड़ती है ओर 
बिताये नहों बीततों ।-- 


दूरि जदुराई “सेनापति' सुखदाई देखो, 

आई ऋतु पावस, न पाई प्रेम-पतियाँ । 
घधीर जलघर की स॒नत घधुनि धरकी, 

आओ दरकी स॒द्ागिन को छोह-मरी छतियाँ ॥ 
आई सुधि बर की, हिये में आरनि खरकी, 

सुमिरि प्रानप्यारी वह प्रीतम की बतियाँ । 
बीती औधि भ्रावन की लाल मनभावन की, 

डग भई बावन की सावन की रतियाँ ॥? 


--क वित्त-रत्नाकर 
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प्राचीन कवियों में घनाननद ने अपने सुजान-सागर में सुजान 
वेश्या के विरह में कई अच्छे पद्य लिखे है । यद्यपि में आँख 
मूं दकर घनानन्द छो एक श्रेष्ठ कवि मान लन॑ का तेयार नहीं 
हूँ, पर इतना तो मानता ही हू कि उनके विरहोदूगार काफ़ी 
स्वाभाविक है ओर हृदय से निकले है | उनमें ऊपरी कारीगरी 
नहीं की गई है । विरही कवि बादल स प्राथना करता है कि तुम 
जीवनदायक हो, कभी मेरी ममं-व्यथा पर भी ध्यान दो ओर 
मरे ऑसुओं को लेजाकर मेरी प्रणयिनी के आँगन में बरसा 
आ्राग्ना ।--- 
धनश्रानंद जीवन-दायक हो, 
कल्लु मोरियों पीर ढिये परसो। 
कबहूँ वा त्रिसासी सुजान के आँगन, 
मों श्रेंसुवान को ले बरसोी॥! 
--सुजान-सागर 
ग़रीब गिरिधर कविराय ने भी ग़रोब विरहिणियों के कुछ 
सुन्दर चित्र प्रस्तुत किये हैं । एक ख्री, जिसका पत्ति कमाने के 
लिये बहुत दिनों से विदेश गया हुआ है, कहती है ।--- 
'सोना लेने पी गये, सूना करि गये देस । 
सोना मिला न ॒पो फिरे, रूपा हगये केस ॥। 
रूपा हेगये केस, रोय रंग-रूप गँवावा। 
सेजन को बिसराम, पिया-बिन कबह न पावा ॥ 
कह गिरिधर कबिराय, लोन-बिन सबे अलोना । 
बहुरि पिया घर आव, कहा करिद्ों ले सोना ॥! 


--गिरिघर कविराय 
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भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भी विरह पर कुछ अच्छी उतक्तियाँ 
कही है| |--- 


“बिना प्रानप्यारे भये दरस तुम्हारे हाय, 
मरे हू पे आँखें ये खुली ही रहि जायेंगी ।? 
-- हे रिश्चन्द्र 


आधुनिक कविता में विरह का वण न बहुत सावधानी और 
सफलता के साथ हुआ है । पंडित 'हरिश्रौध” उपाध्याय के प्रिय- 
प्रवास में स्थल-स्थल पर॒विरह-वण न की अच्छी छुटा देखने को 
मिलती है| विरह-वेदना से व्यथित एक बालिका के मुख से 
कवि ने सत्य ही कहला दिया है कि ।-- 


“जब विरह विधाता ने सजा विश्व में था, 
तब स्मृति रचने म॑ कोन-सी चातुरी थी। 
यदि स्मृति विरचा तो क्‍यों उसे है बनाया, 
उरूज्षिति बहु पीड़ा-बीज निक्षेपकारी ॥? 
--प्रिय-प्रवास 


पंडित रामनरेश त्रिपाठी ने अपने पथिक में पथिक-पत्नी के 
रूप में एक विरहिणी का सजीव चित्र खींचा हैं । विरहिणी रोज़ 
सुबह-शाम अपने घर के पास के रास्ते को साफ कर रखती थी, 
क्योंकि वह सोचती थी कि उसी माग पर चलकर कभी-न-कभी - 
उसके प्रियतम घर वापस आयेंगे |--- 


धार्ग बुद्दार-बुहार थकी मैं, प्रतिदिन साँक-सबेरे । 
हार गई में बाट जोहती, आये नाथ न मेरे ॥ 
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कोई आकर प्रियतम का कुछ सन्देशा कद जाता। 
जाते हुये प्राण स आंग्रद आँखों का रह जाता ॥! 
-पेथिक 
जब उ्रेष्टमास में लू चलती थी तो वह बैठकर चिन्ता 
करती थी कि न-जानं इससमय मेरे पथिक एक निराध्ित 
व्यक्ति की भाँति कहाँ, क्रिस्त पेड़ की छाया में बेठऋर जड़ाते 
होंगे ।-- 
“हवा होगई प्राण-द्ारिणी, हुये जल-स्थल ताते। 
मेरे पथिक सघन छाया में, द्वोगे कह्दीं जुड़ाते ॥! 
--पथिक 
बरसात के दिनों में वह साचती थी कि मरे स्वामी पता 
नहीं कहाँ हंगे--शायद कहीं किसी पेड़ के नीच अकेले खड़े होकर 
पानी से भीगते होंगे ।-- 
'रिमफ्तिम बरस रहे सावन-घन, उमड़-घुमढ़ अलबेले। 
तरु-तल कहीं भीगते होंगे, मेरे पथिक अ्रकेले ॥ 
“पथिक 
किसी वियोगिनी के चारोओर दोड़ते हुये चिन्तातुर हृदय 
के ये प्रथम कोटि के उदाहरण है । 
बाबू मेथिलीशरण गुप्त के 'साकेत' में उर्मिला के विरह का 
वणन बहुत ही उत्तमता के साथ हुआ हे | 'साकेत” के नवम 
सग में उर्मिल्ला के मुख से निकले हुये श्रनेक विरह-गीत बहुत ही 
मार्मिक हुये हैं। साथ ही कवि की ओर से उर्मिला की 
विरह-दुशा का चित्रण भी सुन्दर हुआ है। वियोग की 
समस्त दुशाशञओ्रों को कवि ने बड़े कौशल के साथ चित्रित किया 
है। उरमिला एक तेजस्वी बालिका की भाँति विरह-वेदना को सहती 
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है। वह व्यर्थ के लिये चन्द्र आदि को कोसती नहीं । वह समस्त 
प्रकृति में अपने प्रिय की व्याप्ति का अनुभव करती है। वह 
प्राकृतिक वस्तुओं के साथ मनोविनोद करती है । उर्मिला के विरह- 
वर्णन के सबसे सुन्दर स्थल व हैं, जहाँ वह सुख से भरो हुईं 
अपनी पूव-स्मृतियों को जागृत करती है श्रौर यह अनुभव करती 
हैं कि श्राज “विधि के प्रमाद॒स॑ विनोद भी विषपाद है |! प्रमी 
लच्मण के साथ की हुईं अनेक क्रीड़ाओ को याद्‌ करके वह विरह- 
सागर में डूब जाती है ।-- 


“एकदिन में निज अलिन्द में खड़ी थी सबि, 
रिम-मिम बूर्दें पढ़ती थीं मनभाई थीं। 
गमक रहा था केतकी का गंध चारोंओ्रोर, 
मिल्ली-कनकार वद्ी मेरे मन भाई थी॥ 
करने लगी में अनुकरण स्व-नूपुरों का, 
चंचला थी चमकी घनालां घहराई थी। 
'हें', हैं? कह लिपट गये थे यहीं प्राणनाथ, 
माई मुख-लजा उसी छाती में छिपाई थी ॥? 
-“-साकेत 
गुप्तजी ने 'यशोघरा” में भी वियोगिनी यशोधरा के कहीं- 
कहीं काफ़ी स्वाभाविक वणुन किये हैं | पर वे विशेष-रूप से 
उल्लखनीय नहीं हैं । 


आधुनिक समय में श्रीमती महादेवी वर्मा की मुक्तक 
रचनाओं में विरह के बहुत ही वेदनापूण गीत मिलते हैं । वे 
एक स्त्री-हृदय से निकले दे, इसलिये अधिक स्वाभाविक और 
सच्चे हे । चाहे वे परमात्मा के पक्त में हों या किसी व्यक्ति- 
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विशेष के, पर उनमें विरह की अत्यन्त मार्मिक व्यंजना है, इसमें 
ज़राभर भी शक नहीं | एक स्थान पर वे एक स्त्री के मुख से 
कहलाती है' ।-- 

“मेरे जीवन की जाणति, देखो तुम भूल न जाना। 

जो वे सपना बन आधे , तुम चिर-निद्रा बन जाना ॥? 

“मा 

हिन्दी के कुछ सच्च विरह-वण नों का दिग्दुशन करा लने 

के बादु अब में आवश्यक समम्तता हूँ कि कुछ नक़ली विरह- 

चण नों के उदाहरण भी पाठकों के सामने उपस्थित करू। ऐसे 

विरह-वण नों की संख्या हिन्दी-साहित्य-प्रदेश में राजा सगर के 

पुत्रों के समान है। वे इतने अधिक है और इतने मनोरंजक है 
कि उनकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । 
( २ ) 

हिन्दी के अधिकांश विरह-वणन ऐसे हैं जो ज़रूरत-स-ज़्यादा 
अतिशयोक्ति पूण हैं । वे मुख्यतः रीति-कालीन कवियों-द्वारा लिखे 
गये हैं, यद्यपि उनके जन्मदाता सूरदास हैं । य विरह-वणन बड़े 
ही भयानक हैं । इनमें वर्णित ख्रियाँ बहुत ही ख़तरनाक हैं । इनके 
द्वारा मस्तिष्क थोड़ा मनोरंजन तो कर लता है, पर हृदय स्वाभा- 
विकता की इतनी बेरहमी के साथ हत्या होते देखकर रो देता हे । 
शेस चमत्कार-पूण वर्णनों के कुछ उदाहरण देखिय । 

--नायिका के विरह-ताप का वणुन करने में बाज़ी मारने के 
लिये हिन्दी-कवियों में ख़्ब घुड़दोड़ हुईं है | जायसी ने लिखा 
है कि नागमती की विरह-वदना में इतनी ज्वाला थी कि वह जिस 
'पत्ती के समीप जाकर श्रपनी वंदना सुनाती थी, वह पक्षी जल 
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जाता था और जिस पेड़ पर वह पक्ती रहता था, वह भी कुलस 
जाता था ।-- 
'जेहि पंखी के नियर हे, 
कहे बिरद के बात। 
सोई पंखी जाइ _ जरि, 
तरिवर होहि निषपात ॥ 
-पद्मावत 
बिहारी को एक नायिका विरह की अप्नि में जल रही थी । 
एक सखी ने दया करके उसके शरीर को ठढा करने के लिय उसके 
ऊपर शीशी में से गुलाब-जल छुड़ा । शरीर में इतनी गरमी थी 
कि उसकी वजह से गुलाब-्जल बीच ही में भाप बन गया और 
उसका एक छोींटा भी वियागिनी के ऊपर नहीं पड़ा ।-- 
'ओ्ंधाई सीसी सुलखि, बिरह-बरति बिललाति | 
बिच ही सूत्र गुलाब गो, छोटी छुई न गात ॥? 
-- बिहारी 
बिहारी की एक ओर नायिका है । वह भी वियोगाप्नि में 
इतनी जल्न रही है कि लोग स्वयं जल जाने के डर से उसके 
पास जाते ही नहीं । जाड़े को रात में बहुत साहस करने पर 
सखियाँ अपने शरीर भर में गीले कपड़े लपटकर तब उसके पास 
जाती हैं |--- 


आड़े दे आले बतन, जाड़े हू की राति। 
साहसु कके सनेह-बस, सखी सबै द्विग जाति ॥”? 
-- बिहारी 
बिहारी की एक तीसरी नायिका है। वह विरह स॑ इतनी 
जल रही है कि उसके मुख से साँस नहीं, लू निकलती हे । 
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उसका पति परदेश से लोटकर जब अपने गाँव में आया तो उसने 
लोगों से यह सुना कि उस गाँव में तो माघ-मास की रात्रि में 
भी लू चलती है। उसने तुरन्त मन में समझ लिया कि अभी 
उसकी वियोगिनी ख्री जी रही है, क्योंकि उसीकी श्वास से यह 
लू निकलती हाथी ।--- 


'सुनत पथिक सु ह माह निसि, 

चलति लुबवे उद्दि गाम। 
ब्रिनु बूके, बिन दी कहे, 

जियत बिचारां बाम ॥! 


-- बिहारी 


मतिराम की एक नायिका के विरह-ताप का तमाशा देखिये । 
वह विरहाप्ि से कुलर्साी जारही थी। सखियों ने कमलिनी 
के पत्तों में खूब चन्दन लगाकर उनसे उसके शरीर को शीतल 
करना चाहा । वे चन्दन-चर्चित पत्ते उसके तप्त शरीर का छते ही 
पापड़ होंगय | -- 


“जञागत औझओज मनोज के, परसि तिया के गात | 
पापर द्वोत पुरैनि के, चन्दन-पंकिल पात ॥7? 
--मतिराम-सतसई 


एक और कवि के घर में एक मरीज़ नायिका है । वह कुछ 
बालती ही नहीं । उसके हृदय में वियोग की इतनी ज्वाला 
धधक रही है कि वह डरती है कि बोलते द्वी साँस की गरम 
हवा से जीभ जल जायगी ओर में मंशा के लिये गूगी हो 
जाऊंगी |-- 
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“ग्राखर गरम बरे लागे स्वास-बायु कहूँ, 
जीभ जरि जाय फेरि बोलिबे ते रहिये |? 
--रघुनाथ 
'आलम!' की विरह-विदृग्धा नायिका तो बड़े काम की है । 
शाम को चूल्हा जलाने के लिये आग की ज़रूरत पड़ती है तो वे 
उस वियोगिनी के जलते हुये शरीर में स कुछ अंगारे माइ लेते 
हैं। उसीतरह शाम को दीपक जलाने के लिये उनको दिया- 
सलाई की भी ज़रूरत नहीं पड़ती । वे तो वियोगिनी की जलती 
हुईं छाती में बत्ती को छुवा देते है, बस दीपक जल उठता है।-- 
'ऐरी पर-घर कित माँगन को जेहे आजु, 
आँगन में चन्दा त॑ अगार चार मारि ले। 
साँफ भये भोन समबाती क्‍यों न देत श्राली, 
छाती तें छुवाय दिया-बाती क्यों न बारि ले ॥ 
--अआलम-कलि 


पद्माकर की विरहिणी नायिका के शरीर की ज्वाला तो इन 
सबसे तेज़ है । एक दूती उसको वियोग में जल्नती हुईं देखकर 
भागकर कृष्ण के पास पहुँची ओर बोली कि हे कृष्ण ! आज 
बड़ी ख़रियत हुईं कि में उस वियोगिनों के नज़दीक नहीं गई, 
नहीं तो शायद्‌ जलकर ख़ाक होजाती | में तो दूर ही से भाग 
आईं, इसस अभी इतनी कम जली हूँ कि किसी तरह दुवा करके 
अपने प्राण बचा सकू गी | अभी तो वह बेहोश पड़ी है; इससे 
ज़्यादा ख़तरा नहीं है । होश में आने पर कहीं वह एक भी “आह! 
भरेगी तो उसकी गरमी से न-जाने क्या-स-क्या हो जावेगा। 
संसार के सर-सरिता तो पल्-मात्र में सूख जावेंगे । उस 
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वियोगिनी के शरीर की गरमी का हाल में तुमको केसे बताऊ; 
में तो उसको दूर ही से देखकर भाग आई थी, फिर भी मेरे शरीर 
में इतनी गरमी समा गईं हैं कि तुम मेरे ही शरीर को छुओ्रो तो 
तुम्हें ब॒ज़ार चढ़ आयेगा ।--- 
“इर ही तें देखत बिथा में वा बियोगिनि को, 
आई भले भाजि हाँ इलाज मढ़ि आवेगी | 
कहे पदमाकर सुनो द्वो पनस्याम, जाढ़ि 
चेतत कहूँ जो एक आहि कढ़ि आवेगी॥ 
सर-सरितान को न सूखत लगेगो देर, 
एती कछू जुलमिनि ज्वाला बढ़ि आवेगी। 
ताके तन-ताप को कहाँ में कहाँ बात, 
मरे गात ही छुवो तो तुम्हें ताप चढ़ि आवेगी ॥? 
->-जगद्विनोद 
ग्वाल कवि की विरह्ििणी नायिका भी किसी से क्रम नहों 
है । वह द्वाथ में चावल लकर आँगन में खड़ी हुई थी कि क्षण- 
मात्र में उसके हाथ की गरमी स॑ वह चावल्न हाथ ही में पककर 
भात हो गया ।-- 
ताँदुर ले आई तिया आँगन में ठाढ़ी भई, 
कर के पसारबे में भात हाथ में भयो।!? 
>ग्वाल 
इसीप्रकार गंग की एक वियोग से जल्नती हुईं नायिका है, 
जिसकी एक आह से सारा मानसरोवर ही सूख गया था । एक 
ओर कवि की नायिका वियोग-ज्वर स पीड़ित थी । वेद्यजी उस 
देखने आये । नाड़ी देखने के लिये जेस ही उन्होंने उसका हाथ 
पकद्षा कि उनके हाथ में फफोल पड़ गय ।--- 
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“बिरह-श्रागि तन में लगी, जरन लगे सब गात। 
नारी छूुवत ब्रैद के, परे फफोले हाथ ॥! 
--अ्रज्ञात 

इसीतरह के विरह-ताप के सेकड़ों वशन हैं। सबका यहाँ 
पर संकलन करना कडिन है। अरब हिन्दी-कवियों की दृष्टि में 
विरह के कारण नायिकाय कितनी क्ृशगात हो जाती हैं, इसके 
कुछ उदाहरण लीजिये । 

सूरदास की 'कर-कंक्रन तें भुज टॉड भें! की कल्पना कोई 
बहुत ऊंची कल्पना नहों है । तुलसी इनसे भी दो-हाथ ऊंचे उठ 
गये हैं । सीता इतनी दुबली हो गई हैं कि उनकी सबसे छोटी 
उँगली में फ़िट होनेवाली अ्गूटी उनकी कलाइयों में फ़िट होने 


लगी है ।-- मे 
ग्रव जीवन के है की आस न कोइ । 


कनगुरिया के मुंदरी कंकन होइ ॥? 
--बरवे-रामायण 
देव की विरहणी इतनी दुब॒लोी होगई हे कि उसने कोवे को 
उड़ाने के लिये हाथ उठाया तो उसके हाथ में से चूड़ियाँ निकल- 
कर कोवे के गले में जाकर लटकने लगीं |-- 


'देवजू आजु मिलाप की श्रौधि, 
से। बीतत देखि बिसेखि बिसूरी । 
द्ाथ उठायो उड़ायबो को, उड़ि 
काग-गरे परी चारिक चुरी7 
बिहारी की विरहिणी इतनी क्षीण होगई है कि वह दिखाई 
ही नहीं पड़ती । सत्य भी उसे यमलोक लेजाने के लिये आई 
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और आँख में चश्मा लगाकर हू ढ़ने लगी, पर वह कहीं मिली 
ही नहों ।-- 
करी पिरह ऐसी तऊ गेल न छाँडतु नीचु । 
दीने हू चसमा चखनि, चादे लग्ने न मीचु ॥? 
--बिहारी 
मतिराम की विरहिणी तो दुबलोी होकर बिस्तरे में खोगई 
है । वह आँख स दिखाई हो नहीं पड़ती। शद्या पर से वियोगाश्नि 
में जज़ते हुय उसके शरीर में से जो आँच निकलती है, उसीसे 
लोग अन्दाज़ लगा लेते हैं कि अभी वह नायिका इसी पलंग पर 
है और जीवित है ।-- 
दिल परे नहिं दूबरी, सनिये श्याम छुजान । 
जानि परे परजंक पै, अंग-ब्राँच-अनुमान | 
--मतिराम 
एक अन्य कवि की नायिका प्रिय-विरह में गलते-गलते 
इतनी हलकी होगई हे कि सखियाँ उसके आगे पलक तक नहीं 
माँजतों, क्योंकि वे डरती दे कि कहीं पलक-भांजने स उसको 
हवा से वह नायिका उड़ न जाय ।-- 
बरनी-बयार लागे जनि उड़ि जाय शेप, 
सखी के समाज अनिमेष रहियतु है । 
--अज्ञात 
शारीरिक कृशता के ओर नमूने पेश करने की ज़रूरत में 
अब नहीं समझता। अब विरहिणियों के विलााप के अति- 
शयोक्ति-पूण वण न देखिये।--एक दूती कृष्ण को सममा रही है 
कि तुम जल्दी चलो ओर उस रूदन करती हुईं बाला को पकड़- 
कर बेठो, नहीं तो श्रभी थोड़ी देर में उसके पास तक पहुँचना 
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सुश्किल हो जायगा । उसके ऑँसुओं का प्रवाह बढ़ता जारदहा 
है। जरदी न चलोगे तो फिर नाव ( घड़े की नाव ) पर बेठकर 
तब उसके समीप पहुँच पाओगे ।-- 
“अब न चलौ तो फिरि चलि न सकौगे उन, 
अँसुवन कान्ह कहूँ ठाइर न पाइहो। 
आइ घर राखो बैठि घरनि को घरि ना तो, 
प््ररिक में हरि, घरनाई चढ़ि जाइहों॥! 
--श्रालमर्केल्ि 
हिन्दी के अधिकांश विरह-वणन इसीतरह के हैं। उनमें 
बड़ी कृत्रिमता है। अतिशयोक्ति का तो कीचक की तरह वच 
किया गया है । हिन्दी-कवियों के हाथ में पड़कर विरह एक 
मज़ाक की चीज़ ह्ोगई है । केवल थोड़े-से कवि एस हुये हैं, 
जिन्होंने विरह के सच्चे मर्म को पहचाना है। उनका उल्लेख में 
इसी लेख में ऊपर कर चुका हुँ । उनके विरह-वर्णन वास्तव में 
साहित्य की स्थायी सम्पत्ति द्वे । बाक़ी, रीति-काल्नीन कवियों के 
विरह-वर्णन तो द्लि-बहलाव के लिये परियों के क्रिस्स-मात्र हैं, 
ओर कुछ नहीं । 


१३ 


हिन्दी-कविता में स्रियाँ 
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ख्री-जाति और कविता का बढ़ा गहरा सम्बन्ध हैं ! रस 
कविता की आत्मा हे और ख्तरियाँ साक्षात्‌ रस-मूत्ति होती हैं । 
इससे खियाँ एक प्रकार से साकार कविता होती हैं । कविता का 
मुख्य प्रयोजन सौन्दर्य की खोज करना और उसको प्रकाशित करना 
है। वह सौन्दर्य नारी के रूप में एक ही स्थान पर केंनद्रीभूत 
रहता है । प्रकृति में सौन्दर्थ खोजने चलिये तो वह बहुत बिखरे 
हुये रूप में मिलेगा । सभी इन्द्रियों को तृष्त करनवाल तत्त्व 
एक स्थान पर शायद ही मिल्नें । एक जगह श्रार्खों को सुखी 
करनेवाले दृश्य मिलेंगे, तो दूसरी जगह कानों को सुख देनवाले 
शब्द मिलेंगे । खत्री के रूप में सभी इन्द्रियों को एक साथ ही 
सुख देन॑वाले साधन विधाता ने श्रस्तुत किये हैं । 


श्लियों में इतना आकर्पण होता है कि जड़-से-जड़ जीव भी 
उनकी ओर शाकर्पित होजाते हैं। बड़े-से-बड़े त्यागी ऋषि-मुनि 
भी उनके सौन्दर्य पर रीककर अपना सव्वस्व उनके ऊपर लुटा 
देते हैं । फिर कवियों की तो बात ही क्या है । वे तो स्वभाव से 
ही रसिक और भावुक होते हैं । उनकी हृदय-रूपो इलमारी में 
तो खतरियाँ शहद्‌ की शौशी की तरह हमेशा ही रक्खी रहती है । 
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वे दिन रात कवियों की हृदय-रूपी रेलव-लाइन पर मालंगाड़ी को 
तरह मन्दु-मन्द्‌ चलती रहतो हैं । 


संसार के सभी कवियों ने नारी के सौन्दर्य को दो प्रकार से 
देखा है | बहुत-से कवि तो उसके रूप-रंग को देंखकर ही छुट- 
पटाकर रह गये हैं । बहुत-से अन्य श्रेष्ठ कवियों ने उसके भीतर 
छिप हुये आन्तरिक सोन्दर्य की ओर इश्पित किया है। हिन्दी- 
कवियों ने भी प्रायः ऐसा हो किया है । अधिकांश हिन्दी-कवि 
तो स्त्रियों के शरीर के श्रद्ध-प्रत्यज्गा ही को दुखन में लगे रहे, पर 
बहुतों ने नारी-जीवन के विविध अंगों को सूच्मता के साथ देखा 
है | भारतीय स्त्री तो राय की तरह होती है । उसे चाद्दे साथु के 
दरवाज़े पर बाँध दीजिये, चाहे कसाई के; वह कुछ न बोलगी । 
कविता में भी वह विलासी कवियों के हाथ में पड़कर विज्ञासिता 
की सामग्री-मात्र होगई है । सुसभ्य्य कवियों के हाथ में पड़कर 
वह दुवी बन गई है । सन्त-कर्वियों के हाथ में पड़कर वह एक 
घृणा और तिरस्कार की वस्तु होगई है । 


( र२ 9) 

हिन्दी-कविता में पहले हम उन कवियों का दृश्कोण लेते 
है, जो ख्तरियों का नाम सुनने से भी उसी तरह भड़कते थे, जैसे 
लाल कपड़े को देखकर बेल भड़कता है। ऐसे कवि स्त्रियों के प्रति 
विशेष उदार नहीं थ | ये लोग स्त्रियों की छाया से भी घबड़ाते 
थे | कबीर ने तो यहॉतक लिखा है कि जहॉपर खत्री का मुर्दा 
शरीर जलाया गया हा, वहाँ भी न जाना चाहिये, नहीं तो कहीं 
वहाँ की रास्त्र भी उड़कर शरीर में लग जातब्रगी तो पाप लग 
जायगा ।-- 
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“जहाँ. जराई सुन्दरी, तू जनि जाय कबीर | 
उड़िके भस्म जो लागसी, सूना होय सरीोर ॥! 
--कबीर 


कबीर ही ने एक स्थान पर र्री को दुश्मन से भी बढ़कर 
दुश्मन लिखा है ।-- 


'छोटी-मोटी कामिनी, सबही विष की बेल | 
बैरी मारे दाँव दे, यह मारे हँसि-खेल ॥? 
-- कबीर 


पलटूदास भी स्त्रियों को बहुत ख़तरनाक समझते हुये 
लिखते हैं कि चाहे वह कितनी भी वृद्धा होगई हो, उसका 
विश्वास न करना चाहिये क्योंकि वह मोक़ा पाकर किसी भी 
वक्त मन में वासना पेदा कर सकती है ।-- 


असिउ बरस की बूढ़ि को पलट्ू ना पतियाय ।? 
ऊ5पलटू 


ये सन्‍त लाग ख्री को देखना तक पाप समझते थे। 
ये ता खत्रीको पवि की जूती बनाकर रखना चाहते थ। 
इनका मत था कि उसी खत्री का वरण करना चाहिये जो ख़ूब 
सेवा कर सके । रूप-रंग न देखना चाहिये, क्योंकि रूप लेकर क्या 
होगा, क्‍या पति उसको घोकर पियेगा। ये साधु-महात्मा लोग 
थे; ये तो उसीको पसन्द करते थे जो लेटने पर पेर दबा दु. 
जागने पर गरम-गरम हलवा बनाकर खिला दे और जो-कुछ 
जूदा-मीठा पाजाय, उसीका खाकर दिन-रात मुफ़्त की नोकरी 
बजाती रहे ।--- 
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'ऊंच-नीच कुल सन्दरी, 
सेवा सारी दोय। 
सोइ सुहागिन कीजिये, 
रूप न पीजे धोय ॥/ 
>-याद नहीं 


सनन्‍्तों के मत को हिन्दी-कवियों का मत न मानना चाहिये, 
क्योंकि सन्‍तों की कविता स हिन्दी-कविता विशेष प्रभावित नहीं 
हुई है । सन्‍त तो सन्‍त ही थे | वे तो भजन-पूजन में लगे रहते 
थ्र । खतरियों के कारण उनके मन डिग जाते थे, इसलिये उन्होंने 
स्त्रियों के प्रति विरक्ति उत्पन्न करने के लिये स्त्रियों की निनन्‍दा 
की है । उनका कोई दूसरा उद्देश्य नहीं था। कविता और 
कला का विकास करना भी उनका उद् श्य नहीं था; इसी- 
लिय॑ उन्होंने स्री-जीवन के विकसित रूप को देखने का कष्ट भी 
नहीं उठाया है । व तो स्त्री को माया का अवतार सममते थे । 
माह-माया के त्याग के लिये ही उन्होंने स्त्रियों के ख़िलाफ़ विद्रोह 
का मंडा खड़ा किया था । 


ख्री-जाति के विरोधी कवियों में लोग तुलसीदास का नाम 
भी बड़े क्राध के साथ स्मरण करते हैं । हमें तो स्त्रियों का 
सम्मान करनेवाला इतना बड़ा और कोई कवि नज़र नहीं 
ग्राया । हम आगे इस बात को अमाणित करेंगे। यहाँ पर तो 
हम दो-तीन ऐसे स्थलों का उल्लेख कर देना चाहते हैं, जहाँ 
तुलसी ने प्रसज्ञ-वश स्त्रियों के विरुद्ध कुछ लिखा है| पंचचवटी 
के प्रसड़ः में शूपेणखा के विषय में एक स्थान पर उन्होंने ल्लिखा 


है ८ 
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'पंचबटी सो गइ इक बारा। 
देखि बिकल भइ जुगल कुमारा ॥ 
आ्राता पिता पुत्र उरगारी ! 
पुरुष मनोहर निरखत नारी ॥ 
होइ बिकल सक मनहिं न रोकी | 
जिमि रबि-मनि द्रव रबिहि बिलोकी |? 


--रामचरितमानस 


इसका भावाथ यह हुआ कि स्त्री सुन्दर पुरुष को--चाहे 
वह भाई हा, या पिता हो, या पुत्र हो--देखते ही उसपर सुग्ध 
हा जाती है और अपने मन के वेग को सम्हाल नहीं सकती । में 
नहीं समझता कि ऐसा लिखकर तुलसी न॑ स्त्री-जाति का 
कौन-सा श्रपमान किया है । हू ढ़न चलिय तो इसके दो चार 
उदाहरण तो ज़रूर ही मिल जायेंगे। जिस प्रकार संसार में 
इसतरह के इने गिने उदाहरण मिलेंग, उसीतरह रामचरित- 
मानस-जैस विशाल भअ्रंथ में भी इस तरह का शायद यही 
एक उदाहरण है । यदि समाज में इस प्रकार की नीच मनोबृत्ति 
रखनेवाली र्त्रियाँ मिल सकती है, तो खाहित्य में उनका 
उज्ञलख होने पर किसी का आपत्ति न हानी चाहिये। तुलसो 
ने स्थान-स्थान पर पुरुषों की कमज़ारियों का भी तो खाल 
कर रख दिया है। उनको ख़ास-तोर पर स्त्रियों ही से कोई चिढ़ 
थोड़े ही थी । 

एक स्थान पर प्रसद्भ-वश तुलसी ने स्त्रियों के विषय में एक 
रिमाक और कस दिया है, जिसको लेकर बहुत स लोग दाँत 
पीसते रहते हैं ।-- 
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टोल गंवार सूद्र पसु नारी। 
ये सब तारन के अधिकारी ॥! 

ह --रामच रितमानस 
स्त्रियाँ तो इन पंक्तियों से इतनी नाराज़ रहती हैं कि जान 
पड़ता है, जेसे तुलसी ने स्वयं उन्हें लात-घूंसे लगाये हें। 
तुलसी के इंख कथन के विषय में सबसे पहल तो मुझे यह 
कहना है कि यह बात एक अवसर-विशेष पर कही गई हे, इस- 
लिये सभी अवसरों के लिये लागू नहीं होसकती । क्रोधावेश में 
मनुष्य के प्रुख से नजाने क्रितनी कढार बाते निकल्ष जाती 
है । उन बातों के आधार पर उस मनुष्य के विषय में कोई राय 
नहीं क्रायम की जाती । इस कथन के विपय में मुझे दूसरी बात 
जो कहनी है, वद्द यह है कि ताडना देना कई अ्रथों में व्यवहृत्‌ 
होता दै। उसका यही साहित्यिक अथ नहीं होता कि किसी को खूब 
पीटा जाय । ज़बान स भी ताइ-माड दिखाई जाती हे । धक्का 
देने के अथ में भी यह शब्द कविता में कई स्थानों पर प्रयुक्त 
हुआ है। तुलसी ने भी नारी-पक्ष में इसका अर्थ पीटने से 
नहीं लिया है । जिसतरह ढोल पर हलकी चोट करने से ही 
वह बोलती है, उसीतरह नारी के गालों पर भी प्रेम की चपतें 
लगाने से ही वह प्रसन्न होती है ओर वश में हो जाती है । यदि 
ताइन का श्र पीटना माना गया होता तो कवि ढोल को इसमें 
स्थान न देता । पीटन॑ से तो ढोल फूट जायगी । वह तो बजाईं 
जाती हे | ढोल ,पीटने से नहीं बजती, बजाने से बजती है । म्रेरे 
ऊपर के तक न ॒जच तो इन पंक्तियों का यह श्रथ मानने में तो 
किसी को आपत्ति न होनी चाहिये कि यह उन नीच ख्थियों के 
लये लिखा गया है, जो सदूगुणी स्त्रियों के समत्त वेसी ही 
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लगती हैं जेसे अच्छे बाजों के आगे ढोल, सुसभ्य आदमियों के. 
आगे गेंवार, कुलीन लोगों के आगे कोई नीच व्यक्ति और भाणियों 
के आगे पशु | अर्थात्‌, यह बुरी स्त्रियों के लिय लिखा गया है कि 
व सिफ्र मारने-पीटने या डराने-घमकाने से ही ठीक रह सकती हैं । 
तुलसी न ऐसा लिखकर कोई अनर्थ तो किया नहीं है । दुष्टों को 
तो दंड मिलना ही चाहिये, चाह वे खत्री हों या पुरुष । 
तुलसीदास ने एक स्थान पर खियों के सम्बन्ध में एक ओर 
केंठार सत्य कह दिया हैं। उन्होंने रावण के मुख से कहलाया 


| 


हैं ।--- 

'नारि सुभाउ सत्य. कबि कद्दहीं। 
ग्रवगुन॒ आठ सदा उर रहहीं॥ 
साहस, अन्त, चपलता, माया। 
भय, अबिबेक, असोच, अ्दाया ॥? 


--रामचरितमानस 


इस सम्बन्ध में पहली बात तो यह देखनी है कि यह खियों 
के विषय में तुलसी की सम्मति नहीं है । रावण प्राचीन नीति- 
कारों का हवाला देकर ऐसा कह रहा है । तुलसीदास का उद्देश्य 
तो बातचीत का स्वाभाविक ढंग दिखाना है | बातचीत में तो 
रावण राम का कटु-स-कटु वाक्य कह डालता था। क्या इसका 
यह अथ लिया जायगा कि राम के विषय में वह तुलसीदास की 
सम्मति थी £ यदि ऊपरवाली सम्प्रति तुलसीदास ही की मान 
ली जाय तब भी इससे यह नहीं आभासित होता कि तुलसीदास 
किसी प्रकार से स्त्रियों को नीचा दिखाना चाहते थे। गुण- 
अवगुण तो सभी में होते हैं । यह कैसे माना जा सकता है कि 


हिन्दी-कविता में स्थ्रियाँ [ २०१ 


स्त्रियों अवगुण-रहित होती हैं । यदि कोई उनके अ्रवगुणों की 
ओर निर्देश करता है तो, इसका यह मतलब नहीं कि उसका 
उद्श्य उनका बदनाम करना है | वह तो एक सत्य बात को 
सामने रख रहा है । अधिकांश रुत्रयों में सचमुच व आढों बातें 
हंती हैं जिनका नामोल्लख तुलसीदास ने ऊपर किया है । इस- 
लिये तुलसी के माथ यह कलंक नहीं मढ़़्ा जा सकता कि 
उन्होंने जानबूमकर स्त्रियों का पछुड़ किया है। हाँ, व साधु- 
स्वभाव के व्यक्ति थे, इसलिये सांसारिकता स विशेष प्रयोजन 
नहीं रखते थे। वे भक्त थे. इसलिये स्वभावतः स्त्रियों से घब- 
डाते थे, पर कबीर आदि की तरह उनको फाड़ खान॑ के लिये 
नहीं दोड़ते थ । 
( ३ ) 

स्त्रियों के सम्बन्ध में दूसरा इशि्कराण हिन्दी के रसिक 
कवियों का है । ये लोग खतरियों को भोग-विलास की सामग्री- 
मात्र समझते थ । इनकी दृष्टि में तो व मनोविनाद के लिय एक 
खिलोना थीं, ओर कुछ नहीं । इस श्रेणी के कवियों ने ख््रियों 
को व्यापक-दष्टि से नहों देखा है। ये लोग तो उनके वाह्म- 
सोन्दर्य की उपासना करनेवाले थे। इन लोगों न॑ स्त्रियों को 
काफ़ी अपमानजनक परिस्थिति में रख छोड़ा था। वे ताश- 
शतरंज से अधिक मूल्यवान नहीं थीं । 

स्त्रियों का यह रूप मुख्यतः रीति-क्ाल्लीन कवियों की 
रचनाओं में प्रकट हुआ है । इन लोगों ने विलासिता के रंग में 
डूबकर अतिशयोक्तियों से भरे हुये स्त्रियों के नखशिख-वणन 
ओर नायिका-भेद लिखे हैं। ऐसी स्थत्रियाँ सव-सुलभ न होकर 
अनुभव से भी परे होगई हैं। वे स्वयं तो आवश्यकता से अधिक. 
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कृशाड्लिनी होने के कारण ख़तरनाक हुई हैं, उनके विरहोछू वास 
ओर भी ख़तरनाक हैं । हमेंशा ही भय लगा रहता है कि कहीं 
उनकी ज्वाला से विधाता की यह सृष्टि ही जलकर राख न 
होजाय । एसी विरहिणी स्त्रियों के विषय में हम एक अश्रलग 
लेख में बहुत-कुछ लिख चुके हैं। श्रबः साधारण स्थिति में 
इन स्त्रियों की क्या दशा रहती है, यह देखना हे । 

ये स्त्रियाँ इतनी नाज़क हैं कि बालों के बोक से भी इनकी 
कमर लचक जाती है। ज़मीन पर तो ये पेर ही नहीं रखतीं; 
फूलों के बिछोनों पर पेर रखकर चलती हैं। शरीर में ये अंग- 
राग और कंंकुमप का लेप तक नहीं लगातीं, क्योंकि वह उन्हें 
भार स्वरूप जान पड़ता है । खिड़की से ज़रा-सी भी धूप आ्राजाती 
है तो व कुम्हिला जाती हैं । बाहर तो वे निकल ही नहीं सकतों, 
क्योंकि डनकी कमर इतनी नाज़्क होती हें कि वह पंखे की हवा 
से भी लचक जातो है। बाहर की हवा से उसके टूटने का डर 
रहता हैं ।-- 


“चालिहै क्‍यों चन्दमुख्ली कुचन के भार भये, 
कचन के भार ही लचक्ि लंक जाति है ।?_ 
--केशव 
>< >< >< 
“चरन धरै न भूमि, बिहरे तहाँई जहाँ, 
फूले-फूले फूलन बिछायो परजंक है | 
भार के डरनि सुकुमारि चारु अ्ंगनि में, 
करत न अंगराग कुँक्रुम को पंक है॥ 
कहे मतिराम देखि बातायन बीच श्रायो, 
झातप मलीन होत बदन मयंक है । 
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कैसे वह बाल लाल बाहेर बिजन श्रावे, 
बिजन-बयारि लागे लचकति लंक है |! 


--मतिराम 


अब करपना कीजिये कि बिजली के पंखे के आगे एसी 
नायिकाओं की क्‍या दशा होती ! शायद रोज़ सेकड़ों परियों की 
कमरें हूटती रहतों और गवनंमेन्ट को पंखे का प्रचार क्रानूनन बन्द 
कर देना पड़ता । 


ये ख्त्रियाँ इतनी सुकुमारी हैं कि इनके लिये अ्रपनी ही पलकों 
के बोक्त स आँख खोलना दुशवार हो गया है । उनका शरीर 
फोड़े को तरह है, उसको ज़रा-भर भी छूने से उनको बेहद तकलीफ़ 
होती है । उनके लिये मकड़ी के जाले की साड़ी बुनी जाती हे, 
उससे भी उन+ शरीर में जगह-जगह खरोंच लग जाती है । पलंग 
पर तो वे लेट ही नहों सकतीं, क्योंकि डर रहता है कि इतनी 
कठोर चीज़ पर लेटन से बदन में घाव हो जायंगे | इसलिय व 
गुलाब की मुलायम-मुलायम पंशलड़ियों पर लटाई जाती हैं, फिर 
भी उनके शरीर में जगह-जगह छाले पड़ जाते हैं। कमल ओर 
गुलाब के दल एवं मख़मल के बिछीने भी उनके परों में काट की 
तरह चुभते हैं। किसी के देखने-मात्र स वे कुम्हिला जाती हैं 
और कमल-दुलों को देखकर भी उनका शरीर कठोरता का अनुभव 
करके दुलकने लगता ।-- 


“द्विजदेव” तैसियें बिचित्र बस्नी के भार, 
आधे-आअधे दृगन परी हैं अधपलके।! 


-- द्विजदेव 
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मकरी के तार ताहि कर चीरू। 
सो पहिरे छिरि जाइ सरीरू ॥! 


“”ा पैचावत 
में बरजी के बार वूं इत कित लेति करोट | 
पखुरी लगे गुलाब की परिददे गःत खरोंट ॥! 
--बिहारी-सतसई 


कोमल कमल के गुलाबन के दल के सु 
जात गड्डि पार्यन ब्िछोना मखमल के ।! 
--जगद्विनाद 
द्ीठि के परे ते गात-मंजुता मलिन द्वोत, 
देखे अंग दलकहिं दल सतदल के।! 


“ रसकलस 


य बाहर भी नहीं निकल सकतीं, क्योंकि बिना इत्र 
वग़ रह लगाये ही इनके अंगों स इतनी सुवास निकलती है कि 
भारे चारोओर से आकर घेर लते हैं | भारे तो कभी उनको चस्पे 
की कली समझकर छोड़ भी दते हैं, पर चक्रार उनके मुख को 
चन्द्रमा समझकर घेरे ही रहते हैं; मोर उनकी लटों का सॉँप 
सममकर उनको नोचने लगते हैं; राजहंस उनके उरोजों पर बैठ- 
कर मातियों के हार तोड़ने लगते हैं; चोर रात में उनके शरीर 
का साने की सिल्ली समझकर चुराने के लिये दाँव-पंच लगाता 
हैं । उनको रात में टाच या लालटन की ज़रूरत ही नहों पड़ती, 
क्योंकि उनके मुख-चन्द्र सर्यो ही काफ़ी प्रकाश फेल्ता रहता 


हैं |. 


हिन्दी-कविता में स्थ्रियाँ [ २०२ 


नाइक सुबास लागें ह्वेहे कैसी केशव, 
सुभावती की बास भौंर-भीर फारे खाति है।' 
--कैशव 
आगे-श्रागे आवति अध्यारी-सी भवर-भीर, 
पाछे-पाछे फेलति उज्यारी मुखचंद की ।” 
“मतिराम 
“चामीकर चोर जान्यो, चम्पलता भोर जान्यो, 
चन्द्रमा चकोर जान्यो, मोर जान्यो दामिनी।! 
--श्रज्ञात 
दाख-कैसो मोंरा *ःलकति जोति जोबन को, 
चाटि नाते भोंरा जो न होती रंग चम्पा की।' 
-- अज्ञात 
“आनन-प्रभा तें तन-छाँह हू छिपाये जात, 
भोरन की भीर संग लाये जात सजनी ।! 
“ःझऊे दास 
आजकल तो भोरे वगरह कुछ नहीं दिखाई पढ़ते; हाँ, 
मुख-मंडल के आसपास मसे मडराते हुये ज़रूर नज़र आते 
हैं। 
इन स्त्रियों के शरीर का रंग भी ,ख़ब निखरा हुआ है । एक 
स्री ता जब चाँदनी रात में बाहर निकलती है तो वह चाँदनी 
में एक-दम से खाजाती है, क्योंकि वह स्वयं चाँदनी की तरह है। 
दूसरी स्त्री का यह हाल है कि उसके शरीर में गुलाब की पंस्व- 
ड़ियाँ लग जाती हैं ता मालूम नहीं पड़तों, क्योंकि शरीर का रंग, 
उसकी सुकुमारता और गंध सब गुलाब-जैसे हैं। तीसरी स्त्री 
बिल्कुल सोने के कुन्दे की तरह हैं। उसने शरीर में केसर त्वगा 
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रकक्‍खी है । उसीकी महँक से विदित होता है कि वह जीवित 
प्राणी है, क्योंकि सोने का कुन्दा होता तो उसमें से गंध न आती । 
चौथी खत्री की ग्रीवा इतनी स्वच्छु है कि वह पान खाती है तो पीक 
उसके गले में स अन्दर जाती हुई दिखाई पड़ती हैं और उस 
स्थान पर निशान भी बन जाता है ।-- 
'जोन्द-सी जोन्हे गई मिलि यों, 
मिलि जात ज्यों दूध में दूध की धार है।' 


--अज्ञात 
“बरन बास सकुमारता, सबही रही समाय। 
पखुरी लगी गुलाब की, गात न जानी जाय ॥! 
--बिहारी 
कंचन तन घन बरन बर रह्मो रंगु मिल्ति रंग । 
जानी जात सुत्रास ही, केसरि लाई अंग ॥/ 
-- बिहारी 


'पुनि तेहि ठाँव- परी तिन रेखा। 

घूट जो पीक लीक सब देखा ॥! 
-- जायसोी 
य रित्रियाँ कटाक्ष-पात-निपुणा' भी हैं | इनके कटाक्षों में इतनी 
तीचणता हैं कि ये अपने हाथ से अपनी ही आँखों में काजल 
लगाने स डरती हैं कि कहीं कटाक्षञों सं उ गलियाँ न कट जाये । 
चित्रकार इन स्त्रियों के चित्र भी नहीं बना सकता, क्योंकि जैसे 
ही वह चित्र बनाने के लिये कलम उठाता है तेस ही कथाज्षों से 
उसकी उ गली कटने लगती है । इनके एक-एक कटाक्ष से एकबार 
में दस दस लाख आदमी जूक जाते हैं। आजकल ऐसी नायि- 
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कार्य होतीं तो बढ़ी-बढ़ी फ़ोजों को रखने की ज़रूरत ही न 
पड़ती ।--- 
'काजर दे री न ऐरी सुद्दागिनी, 
आँगुरी तेरी कटेगी कटाछन ।? 
-- मुबारक 
'कलम छुव॒त कर आँगुरी कटो कटाछुन जाइ |! 
--रसनिधि 
नाथ हा हाथ सरोज-से मेरे, 
करेरे कटाच्छ कहूँ कटि जाइ न |! 


“एक कटाछु लाख दस जमा ।! 
“--जायसी 
ये ख्रियाँ ऐसी लगती हैं कि जान पड़ता है मार्नो 'चाँद 
चीरि काढ़ी हैं? या चाँदनी-रूपी खेत में से श्रालू की तरह 
खोदकर निक्राली गई हैं | इनमें से किसी की कमर अ्रंधे की 
आँख की ज्योति की तरह क्षीण है, किसी की चार अंक (४) के 
मध्य भाग की तरह पतली है ; किसी की बरे को कमर से भी 
पतली है; डहिसी की जीभ में वाणी की तरह है तो सही पर 
दिखाई नहीं पड़ती; किसी की पर-ब्रह्म परमेश्वर की तरह सूचम 
और अदृश्य है । केशवदास की नायिका के शरीर में कमर उसी- 
तरह है जेसे साधु में मिथ्याभाषण, स्यार में दृढ़ता, ग़रीब के घर 
में घन, सूम के हाथ से दान, निष्कपट आदमी में कपट आदि ! 
अर्थात्‌, वह है ही नहीं । 
ध्चारि को सो अंक लंक चन्द सरमाती हैं ।? 
--भूषण 
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'बसा-लझ बरनी जग मीनी। 


तेहिं ते श्रधिक लड़ वह खीनी ॥! 


--जायसी 
'सुनियत कटि सूछम निपट, 


निकट न देखत नेन। 
देह भये यों जानिये, 
ज्यों रसना में बेन ॥? 
--रसलीन 
'सूछुम कटि परब्रह्यसी अलख लखी नहिं जाइ ।! 
-- अज्ञात 
एक स्त्री की कमर इतनी सूच्म है, जितनी किसी अगरेज़ के 
दिल में भारत की भलाई की भावना रहती है |-- 
'साइब के दिल में, दिमाग़ में, दिखावे में भी, 
हिन्द की भलाई के खयाल-सी कमर हो |! 
--रामनरेश त्रिपाठी 
इन स्त्रियों की कमर इतनी जलदी-जल्दी पतली हाती जातो 
है कि इनकी घाँधरी घंट-घंटे पर ढोली पड़ जाती है ।-- 
'काह कहीं दुख कौन सों, मौन गहों किद्ि भाँति। 
परी-घरी यह घाँबरी, परत दीलिये जाति॥? 
--प्माकर 
इनकी कमर की एक लचक से सेकड़ों प्रेमियों के कलेज 
तराश उठते हैं ।-- 
'कै गई काटि करेजन के, 
कतरे-कतरे पतरे करिहाँ की ।? 
“-फ्माकर 
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हिन्दी के रसिक्र कवियाँ की दृष्टि में स्त्रियों की नाक नाक 
नहीं कामदेव की दो-नली बंदूक है। उनके उराज उरोज नहीं 
बल्कि दिल में काम-वासना की बिजली जलाने के लिये बिजली 
के दा स्विच हैं, या दूध के दो घड़े हैं, अथवा छाती-रूपी सोने 
की थाली में सोने के दो लड॒डू रक्‍खे हैं; अ्रथवा दो कटोरियाँ 
अधिाकर रक्‍्खी हुईं हैं | -- 
काम के जगाइबे को बिद्यत-बटन हैं ।! 

--अज्ञात 

जब जनमने का नहीं था नाम भी हमने लिया । 

दो घडा तैयार दूधों का तभी उसने किया ॥! 
--हरिओ्रौध 

“कनक-थार कुच कंचन लाडू ॥! 

-- जायसी 
इन कवियों की नाय्रिकाओं के ओढों में इतना माधुर्य है कि 
'एक कवि उनकी प्रशंसा में कुछ लिखने चला तो उसके हाथ की 
कलम ही इंख होगई | इेश्वर को धन्यवाद द्वे कि इस ज़माने में 
'ऐसी स्त्रियाँ नहीं है, नहीं तो बड़ा नुकसान होता । उस कवि 
की तो एक पेसे की किलक ही ख़राब हुईं होगी, यहाँ ता पन्द्वह- 

जीस रुपये की फ़ाउन्टनपेने पत्न-मान्र में देख हाजातीं ।--- 

बधू-श्रधर को मघुरता बरनत मधु न तुलाय । 

लिखत लिखक के द्वाथ की किलक ऊख हे जाय ॥? 
--रसनिधि 
यह हिन्दी के रसिक ओर विलासो कवियों-द्वारा तेयार 


किया हुआ स्त्री का रूप है । इन लोगों ने स्त्रियों की शारीरिक 
१४ 
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शोभा को खूब बढ़ा-चढ़ाकर लिखा है। पेर के नाख़ून से लेकर 
सिर की चोटी तक स्त्री के शरीर का एक रोम भी नहीं छूटने 
पाया है, जिसपर कवियों ने अपनी कहपना का रंग नहीं चढ़ाया 
हैं। मुख पर ज़रा-सा तिल देखा ता उसपर भी लिख दिया 
कि मालूम होता है, जैसे चन्द्र बिछाकर शालिग्राम बेडे हैं या 
रूप के ख़ज़ाने पर काई हबशी पहरा द रहा है । 


इन कवियों ने पद्मिनी-संखिनी शआ्रादि स्त्रियोँ के विवेचन 
में बढ़ी बुद्धि ख़च की हे । स्त्री की चाल-ढाल, उसके व्यवहार, 
उसकी अवस्था और उसकी प्रम-लौलाओं के अनुसार उनके 
मुग्धा-प्रोढ़ा आदि बहुत-से भेद किये गय हैं । स्वकीया-परकीया 
पर लोगों न खूब अक़्ल के घोड़े दोड़ाये हैं। रीतिकालीन कवि 
तो दिन-रात सामने कामिनी को बेठाय हुये उसपर रिसच करते 
रहते थे। किसी स्त्री का ज़रा-भर भी निष्ठुर होते देखा ता 
फ़ोरन उन्होंने कल्पना भिड़ाई कि इसका हृदय इतना कठोर 
है, इसीलिय उसके ऊपर उगनेवाल उसके उरोज भी कठोर 
होगये हैं ।-- 
'करत लाल मनुद्दारि पे,तू न लखत यहि ओर । 
ऐसो उर जु कठोर तो, उचितहि उरज कठोर ॥! 
“मतिराम 


दुव ने तो सिफ़र स्त्रियों को देखने के लिये सारे भारतवर्ष 
की यात्रा की थी। उन्होंने जाति-मेदु से नाइन, घोबिन, 
कलवारिन, अहदीरिन ओर सोनारिन आदि नायिकाओं का बहुत 
स्वाभाविक वर्णन किया है। इसीतरह देश-भेद स॑ भी उन्होंने 
भिन्न-भिन्न प्रांतों की नायिकाओं का बढ़ा मनोहर वर्णन किया है । 
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काश्मीर की स्त्रियों का पीताभ वण देखकर उन्होंने लिखा हे 
कि जान पड़ता है, मानों वह केसर के रंग में डुबोकर निकाल ली 
गई हैं । गुजरात की नायिकाओं के विषय में देव ने लिखा है कि 
व बड़ी सुघर रूपवाली होती हैं, मन्द-मन्द्र चलती हे, चन्द्रमा 
ओर कमल के समान मसुखवाली होती हैं; इन्दिरा भी उनकी 
अगवानी करने के लिये आती है | कलिद्ज-देंश की नायिक्रा के 
लिय लिखा है कि वह आलिड्लन कराने में पड़ी प्रवीण होती हे । 
इसी तरह बच्नाल को खत्री हृदय को रिक्राना ख़ू्ब जानती है | वह 
दुबली-पतली तो होती ही है; प्रियतम की कमर पकड़कर दिन- 
रात लटऊती हुईं ऐसी लगती है मानों कोई तलवार लटक रही 
हो ।--- 
देव दुति लद्दरात छूटे छुदरात केस, 
बोरी जिमि केसरि किसोरी कसमीर की।! 


---देव 
'इन्दिरा श्रगौनी इन्दु इन्दीवर ओऔनी, 
महा सुन्दर सलोनी गजगौनी गुजरात की ।! 
-- देव 
अ्रंग-अंग उमगि अनंग उपजावति, 
अ्लिज्ञन अरधात न कलिज्ञ की कुलड्ना।? | 
“देव 
“देव रहै हियरे लगि कै, 
करवाल किधों बर बाल बेंगा लिन ।! 
_ देव 


इसप्रकार कवियों की इस श्रेणी ने तो सिफ़ स्त्रियों के वाह्म- 
रूप को देखा है । इस श्रेणी के लोग न तो उन्हें माया मानते थे 
न देवी । ये ता उन्हें णक्र काम की पुतली सममते थे स्त्री के 
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गुण-अवगुण स इन्हें काई मतलब नहीं था। थे तो उसका रूप- 
रंग चाहते थ । रीति-पंथथों में प्रायः ऐसी-ही स्त्रियों के और उनके 
कुक्ृत्यों एवं थाड़े-से सुकृत्यों के उल्लख हैं, और कुछ नहीं | इन 
ग्रंथों में कल्पित स्त्रियों का भीतरी जीवन कितना कुत्सित था, 
इसपर हम आगे एक स्थतंत्र निबन्ध लिखगे । 
( ४ ) 
बहुत थोड़े-स हिन्दी-कवियों ने खत्री-जीवन के भीतरी पहलू 
पर दृष्टि-पात किया है| सूर ने विरह-वणन और बाल-लीला के 
रूप में खी-हृदय की सुकुमारता का दिग्दशन कराया है | तुलसी 
ने कई मर्यादाशील आर्याज्वनाओं के चित्र उपस्थित करके नारी- 
जाति के प्रति अपना बड़ा सम्मान प्रकट किया है। पाव॑ंती के 
रूप में, सीता के रूप में और सुमित्ना के रूप में उन्होंने आदश 
नारी-रत्नों का हमारे सामने रक्‍्खा हैँ । पतित्रता पाती का रूप 
उनके पावती-मंगल ओर रामचरितमानस में दुखने को मिलेगा। 
सीता के रूप सें ता उन्होंने नारी-जीवन का सार द्वी निचाड़कर 
रख दिया है। विवाह के पहले भी वे राम की तरफ़ विशेष 
आकर्षित रहते हुय भी अपन पिता के प्रण पर आधात नहीं 
करना चाहतों । राम पर व एकबार सुग्ध हाजाती हैं, पर तुरन्त 
ह्वी पिता के प्रण का ख़्याल करके क्षब्ध होजाती हैं । विचाह के 
बाद व निरन्तर पति की संवा में लगी ही रहों । राम ने वन- 
गमन के समय उन्हें सुकुमारी कहकर घर पर रहने को कहा तो 
उन्होंने व्यद्ञात्मक शब्दों में कहा ।-- 
“मे सुकुमारि, नाथ बन-जोगू। 
तुम्दहिं उचित तपु, मो कहूँ भोगू ॥? 
“-रामचरितमानस 
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क्र 


सुमित्रा के रूप ! तुलसी ने एक बड़ी ही वीर माता 
का चित्र अंकित किया है | सुमित्रा राम को इतना चाहती हैं कि 
राम के लिये अपने पुत्र तक का मोह नहीं करतीं । राम वन को 
जाने लगे तो सुमित्रा ने लच्मण से कहा कि जब राम वन को 
जारहे हैं, ता तुम भी उनके साथ जाओ | हे पुत्र ! वन में इस 
बात का सर्देव ध्यान रखना कि राम को किसी प्रकार का कष्ट 
न होने पाव; यही तुमको मेरा उपदेश है ।-- 


न 
हे 


“जी पे सीय राम बन नाहीं। 

अवध तुम्दार काज कछु नाहीं॥? 
--रामचरितमानस 

“'जेहि न रामु बन लद॒हि कलेसू। 

सुत, सोइ करेहु इहृ३ उपदेस |? 


--रामचरितमानस 


माता के त्याग के इसस सुन्दर उदाहरण ओर कह्दीं न 
मिलेंगे | दूसरी माँ होती तो यह सिखाती कि देखो अगर राम 
तुमस साथ चलने को कहें भी ता कह दना कि तबीयत ख़राब 
है ।--या अगर जाना तो किसी तरह की तकलीफ़ न उठाना । 
यहाँ तो उलटी ही शिक्षा दी जारही है। माता पुत्र को प्रेम और 
व्याग को वेदी पर बलिदान होने की शिक्षा देरही है। सुमित्रा 
का इससे भी जाज्वल्यमान्‌ रूप तुलसी की गीतावली में है । 
जब सुमित्रा ने सुना कि लक्ष्मण को यद्ध में शक्ति लग गई है 
ओर व स्वामी के लिये प्रबल विपक्षी को रण-निमंत्रण देकर 
लड़ते हुये यद्धस्थल में घायल होकर गिर पड़े हैं तो उसको 
छाती गव से तन गईं, क्योंकि उसके पुत्र ने अपने स्वामी के लिये 
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अपने प्राणों की बाज़ी लगा दी थी ओर यह प्रमाणित कर दिया 
था कि उसने किसी वीर माता का दूध पिया है। सुमित्रा ने 
अपने दूसरे पुत्र शत्रुघ्न को बुलाया ओर कहा कि तुम तुरन्त 
लड्डा के लिये प्रस्थान करों; आज लच्मण भी नहीं हैं, इसलिये 
राम अकेले होंगे; तुम उनकी सहायता के लिये युद्ध-भूमि में 
जाओ । 

मेरी दृष्टि में एक वीर नारी का इसस सुन्दर ओर कोई 
उदाहरण देखने में नहीं आया । एक पुत्र मरणासन्न है, दूसरे को 
माँ झत्य के मुख में डाल रही है । उसके सामने तो कत्त व्य का 
प्रश्न है । यह त्याग और शूर-वीरता जिस स्त्री में मिलती हे वह 
स्‍त्री धन्य है; ओर जिस साहित्य में एसी स्त्री मिलती हैं, वह 
साहित्य धन्य है | जा कवि ऐसी स्त्री की कल्पना कर सकता है, 
उसपर यह दाष नहों लगाया जासकता कि वह स्त्री-जाति का 
विरोधी हे | केक़ेयी आदि के रूप में तुलसी ने केवल्ल नीच प्रकृति 
की स्त्रियों को देखा है। क्‍या इस प्रकृति की स्त्रियाँ समाज में 
नहीं होतीं ? फिर यदि तुलसी ने उनका उल्लख कर दिया तो कोन- 
सा पाप किया है ? 

तुलसीदास के बाद बहुत दिनोंतक हिन्दी-कवियों की 
रचनाओं में नारी-जीवन की अश्रच्छी माँकी देखन को नहीं मिलती । 
बीच में तो रीतिकाल के कवियों का राज्य होगया था, जिन्होंने 
दुलबल-सहित स्त्रियों के सतीत्व पर धावा बोल दिया था। इन 
कवियों की स्त्रियाँ तो महा दुष्टा और काम-सूत्र-पारंगता हैं । 

रामचरितमानस के बाद फिर हरिझौध के प्रियप्रवास में 
स्त्रियों के प्रति कुछ उदारता दिखाई गई है । हरिश्रोधजी ने राधा 
के रूप में एक सव-गुण-सम्पन्ना विश्वप्रेमिका स्त्री का चरित्र पाठकों 
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के सामने रक्‍्खा । उसीतरह यशोदा के रूप में उन्होंने एक माता 
का हृदय खोलकर सामने रखने का स्तुत्य प्रयत्न किया । गोपियों 
को लेकर उन्होंने सन्नी के अ्रन्तस्तल में प्रवश करने का परिश्रम 
किया और नारी-जीवन की विविध पहेलियों को सुलमाने में भी 
उन्हेंने बड़ी सहदयता से काम लिया । 

हरिश्रोधजी के बाद तो हिन्दी-साहित्य में बहुत-से कवियों 
की कृतियों में सत्री-जीवन के उज्ज्वल चित्र देखने का मिलने 
लगे । दुर्गावती, लक्ष्मीबाई, ताराबाई ओर नीलदेवी आदि 
पर रतनाकरजी-जेस श्गारो कवि ने वीर-रसात्मक कविताये' 
लिखीं । श्रीमती सुभद्वाकुमारी चोहान ने 'मोँसी की रानी'- 
शीष क कविता में एक वीर महिला का रूप खड़ा किया ; बाबू 
मेथिल्लीशरणगुप्त ने साकेत और यशोधरा नामक काब्यों में 
सत्रीजीवन के बहुत स्पष्ट चित्र खींच । 'साकेत” में वे 
उर्मिला का एक सहनशीज, ओर तेजस्विनी विरहिणी बालिका 
के रूप में लकर आये । उसके रूप में एक आय-स्त्री की सजीव 
प्रतिमा तेयार की गईं है। वह अ्रपने सुख के लिये अपने प्रिय- 
तम लक्ष्मण के कमं-मार्ग में बाधक नहीं होना चाहती । वह तो 
लच्मण से कहती हे कि वन में तुम मुझे तभी स्मरण करना 
जब रात्रि में स्वामी राम की सेवा से छुट्टी पाना और वे लोग 
सुख से सोते रहें । 

उसके निमश्नत्निखित कथन में स्त्री-हदय की कितनी उदारता 
डिपी हुईं है, यह दर्शनीय है ।-- 

पर जिसमें सन्‍्तोष तुम्हें हो, 


ममके उसीमें है सन्‍्तोष |? 
-- साकेत 
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गुप्तजी आ्रागे चलकर “यशोघरा” के रूप में नारी-जीवन का 
एक जगमगाता हुआ चित्र लेकर सामने आये हैं। यशोधरा 
अपने सुख का संसार के समस्त प्राणियों के सुख पर न्योछ्धावर 
कर देती है ओर कहती है ।-- 
क्षेरे दुख में भरा विश्व-सुख, 
क्यों न भरू में फिर हामी | 
बुद्ध शरणं, धर्म शरण, 
संघ शरणं, गच्छा5मि ॥? 
>-यशाधरा 
गुप्तजी हिन्दी के पहल कवि हैं, जिन्होंने स्त्रियों के जीवन 
के दुःख को फ़ील किया है। साकेत में उन्होंने तिरस्कृता केकेयी 
के साथ सहानुभूति प्रदर्शित की और उसको उसकी ग़लती का 
बोध कराके फिर स॑ उच्चासन प्रदान किया यशोघरा में आकर 
उन्होंने साफ़ -ही-साफ़ दुख लिया कि खत्री-जाति तो हमशा ही स॑ 
करुणा की पात्री होती आरही है । उन्होंने यशोधरा के आरम्भ 
ही में लिखा है ।-- 
“अबला-जीवन, द्वाय तुम्हारी यही कद्दानी | 


आँचल में है दूध ओर आँबों में पानी ॥ 
-- यशोघरा 


गुप्तजी ने ठीक-ढीक रास्ते कौ कल्पना तो कर लो, पर वे 
उसको खोज नहीं सके । उसको खोज निकालने का श्रेत्र ठाकुर 
गोपालशरणसिंह को है। ठाकुर साहब ने “मानवी? के रूप में 
स्त्रियों के जीवन का एक दुःखमय इतिहास ही लिख डाला । वे 
(मानवी! के देश में पधारे तो उन्हें युग-युग के अगणित क्लेशों 
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की कथाय सुनने को मिलीं । 'मानवी'” में स्त्रियों की पीड़ितावस्था 
देखकर कवि मनुष्य होगया है। इसीलिय इस ग्रंथ में हमें 
मनुष्य की सहानुभूति मनुष्य के साथ देखने का मिलती है। 


ठाकुर गापालशरणसिंह ने स्त्री-जाति की मूकवदुना को 
समझा है । उन्होंने नारी-जीवन के दुःखी अंग की ओर इृष्टिपात 
किया है। उन्होंन इस बात का अनुभव किया है कि जो स्त्रियाँ 
मनुष्य में सुख का विस्तार करती श्राई हैं, वे स्वयं क्रितनी दुःखी 
रही हैं। विश्व का जगाकर अभीतक स्वयं अंधकार में पड़ी 
रहन॑ंवाली नारी-जाति का सम्बाधित करके कवि ने लिखा है ।--- 


तेरे प्रेम-स्पश से पुलकित, 
आँख जगत ने खोली | 
पर तो भी रह गई अभीतक, 
निद्रित द्वी वू.. भोली ॥! 
- मानवी 
इसप्रकार नारी-जीवन की विविध दशाओं या दु्दंशाओं 
पर इृष्टिपात करके व इसी निष्कर्ष पर पहुँच हैं| कि-- 


साथ ही साथ रहती हैं, 
अबलायें और बलायें [! 
--मानवी 
इन्हीं सब भावनाओं स॑ प्ररित होकर कवि न 'मानवी' की 
रचना की है । 'मानवी' हिन्दी के काव्य-साहित्य में एक क्रान्ति- 
कारी ग्रंथ है। इसके कवि ने इसमें नारी-हृदय को ढीक- 
ठीक समझने की चध्टा की है। उन्होंने कवियों को एक नवीन 
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माग की ओर आने का संकेत किया है । अनेक य॒गों को उन्हेंनि 
तौला है और नारी के लिये यही परिणाम निकाला है कि-- 
धुग-युग के अगणित क्लेशों की, 
तू है करुण कहानी |? 


--मानवी 
सीता-जेसी स्त्री को भी वे दुःख-भोगिनी पाते हैं ।--- 
“छवि अनिन्दिता, विश्व-वन्दिता, 
बनिता परम पुनीता । 
65 ९ 
दुःख-भोगिनी रही सवदा, 
प्रेम-्योगिनी सीता ॥' 
--- मानवी 


इसप्रकार शकुन्तला और श्रनारकली का शोकपूण जीवन 
भी कवि की दृष्टि में आया है । “ब्रजबाला'?, देवदासी', “भिखा- 
रिन!, माँ, 'वाराज्गगाः और 'अंधी” के दुःखों को भी कवि ने 
सुना और सुनाया है । 
“बाल-विधवा? का उन्हेंने जो चित्र खींचा है, वह तो अ्रभूत- 
पूव है |-- 
“जब प्रेम-मिलन की चाह हुई, 
तब चिर-वियोग की व्यथा हुई। 
ज्योंही उसका आरम्म हुआ, 
स्योंही समास॒ वह कथा हुई ॥! 
--मानवी 
दो पंक्तियों में कवि न जो बात कह दी है, वह एक बड़े-से- 
बड़े उपन्यास में भी नहों कही जा सकती । 'अनमेल विवाह” की 
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आर भी कवि ने ध्यान दिया है | हप में उन्हें विषाद की छाया 
दिखाई पड़ी हे । इसीलिय वे कहते हैं ।--- 
“उत्सव की मुदसयी निशा में, 
किसे भला है ध्यान। 
जग की कोमल मानवता का, 
होता दे बलिदान ॥! 


--मानवी 


इन पंक्तियों में प्राण है ओर य किसी भी भावुक के हृदय 
पर चोट पहुँचा सकती हैं। इनमें एक समाज-सुधारक के 
व्याख्यानों की नीरसता नहों है, बल्कि एक विश्व-प्रेमी कवि को 
कविता है। नाज़क-स-नाज़क विषय पर काफ़ी लिखने पर भी 
कवि ने कविता में अश्लीलता नहीं आन दी है, बहुत संयम स 
काम लिया हैं। वारांगना' ओर 'दवदासी' के बीच में पढ़कर 
भी कवि विचलित नहों हुआ हैं। यह कवि की एक बहुत बड़ी 
विजय है । 

ठाकुर गोपालशरणासह कवि न नारी-जाति को बड़ी 
साहित्यिक सवा की है! मेंने उनकी मानवी की विशेष-रूप स 
चर्चा इसलिये कर दी है कि यह अपने विषय का एक क्रांतिकारी 
काव्य-ग्रन्थ है । इसके द्वारा ठाकुर गोपालशरणसिंह ने हिन्दी- 
साहित्य में एक नई दुनिया बसा दी है ओर एक बड़े अ्रभाव की 
पूर्ति कर दी है। यह अपने विषय का पहला ग्रंथ है ओर हिन्दी 
की एक उल्लखनीय कृति हैं । 

इधर पंडित सुमित्रानन्दन पंत न भी अपनी ज़नाना बोली 
में स्त्रियों के सम्बन्ध में उच्च विचार रखने का उपदृश दिया है । 
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खेद है कि हम इनके 'योनि-मात्र रह गई मानवी'-जैसे विचारों 
का स्वागत करने को तैयार नहीं हैं । हम साहित्य में नम्ता नहीं 
चाहते । इधर कई कवियों ने स्त्रियों के सम्बन्ध में बड़े पवित्र 
और ऊचे विचार प्रकट किये हैं। वास्तव में, यह नारी-जागरण 
का युग है | देश में, समाज में ओर साहित्य में सवंत्र स्त्रियां का 
स्वागत किया जारहा है । आग आनेवाले दिनों में जीवन के 
सभी क्षेत्रों में उन्हींका राज्य होगा । अब सवत्र पुरुषों की 
अपक्षा स्त्रियों को अधिक महत्वपूण स्थान दिया जायगा । 
ह सनंवाले रोने की तेयारी कर रहे हैं ओर रोनेवाल हंसने 
की तेयारी कर रहे हैं। इस भू-भाग का सूर्य अब उस भू-भाग 
की ओर उदय होने जारहा है । जगनेवाल साने की तेयारी कर 
रहे है! ओर सोनेवाल निद्वा से उठने की तेयारी कर रहे है । पुरुष 
स्‍त्री बनने जारहे है और स्त्रियाँ पुरुष बनने जारही है । अब 
ग्रानवाल साहित्य, समाज ओर देश में स्त्रियाँ नतमस्तक होकर 
नहीं रहेंगी । यह उनके उत्थान का य॒ग है । 
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मुग़लों से त्रस्त होकर लोग युद्ध-स्थल से भागकर रंगमहलों 
में रहन॑ लगे थे। मुग़ल-कालीन भारतवप बहुत धन-सम्पन्न था, 
क्योंकि मुगल-शासक अपने को बाहरी नहीं बल्कि इसी दुश का 
निवासी समझकर शासन करते थे। इसलिये धन विदेश न 
जाकर यहीं रहता था ओर दिन-प्रतिदिन बढ़ता जाता था । इन 
कारणों से लोगो को विन्नासिता-पूण जीवन व्यतीत करने के सभी 
साधन प्राप्त थे । तलवार का छोड़कर कंचन ओर कामिनी को 
उपासना हाने लगी थी । स्त्रियों की स्वाधीनता मिट गड्ढे थी । 
व पुरुषों की काम-वासना की पूत्ति करने की मशीन-मात्र होगईं 
थीं। कहावत है कि ठोकर लगी पहाड़ को तोड़ घर की सिल । 
यह बात हमारे यहाँ सचमुच चरिता्थ होगई । उधर मुगलों से 
जब लोगों की मर्दानगी नहीं चली तो व अपने श्रॉगनों में आकर 
अपना जोहर दिखाने लगे । जब वे देश के स्वामी बनकर नहीं 
रहने पाये तो, उन्होंने सोचा कि लाओ स्त्रियों को बन्दिनी 
बनाकर उनके स्वामी कहलाने का गोरव-लाभ करे । क़िलों पर 
चढ़ाई करना छोड़कर वे स्त्रियों पर चढ़ाई करने लगे । व॑ इस 
बात को भूल गये कि स्त्रियाँ भी मनुष्य का हृदय रखती हैं और 
उनका हृदय पुरुष के हृदय स कहीं अधिक सुकुमार हांता है । 
एक-एक आदमी श्रपनी वासना की पूर्ति के लिये बहुत-सी स्त्रियों 
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को घर में वरण करके रखने लगा । व पशुओं की तरह तालों के 
भीतर परदे में बन्द करके रक्खी जाने लगीं । इन बार्तो का कोई 
अच्छा परिणाम नहीं निकला । पराधीनता में विलासिता ओर 
भी फूलती फलती है । एक पुरुष अनक र्त्रियों का सनन्‍्तुष्ट नहीं 
कर सकता । उससमय की र््त्रियाँ अपनी वासना की पूर्ति के 
लिये अनेक पाप-लीलाय' करने लगीं। समाज का वाय-मंडल 
दूषित होगया । भारतीय इतिहास के वे दिन रात के समान थे । 

एसे दूपित वातावरण में पलनेवाल कवि भी विलासिता के 
प्रभावस मुक्त नहीं रह सके | व लोग ता राज-दरबारों स भी 
अपना काफ़ी सम्बन्ध रखते थ | इसलिय आते-जाते उनको 
बिलासिता के दो-चार बाहरी मंकि भी लग ही जाते थे । 

हिन्दी के बहुसंख्यक कवि इसी विल्ासिता के कानन में पेदा 
हुये, फूल-फले और विकसित हुये । उनके ज्षिय यह केसे संभव 
हो सकता था कि वे समय को लहर स॑ बच रहते । उनपर भी 
ज़माने का रंग चढ़ ही गया। केवल थोड़े-स कवि एस हुये जो 
पानी में कमल बनकर रहे; बाक़ी ता सभी उसमें डूब गये । 

हिन्दी कवियों में तो केवल एक तुलसोदास ही हुये हैं जो 
अज्ञार रस का अ्रच्छा-स-अच्छा वर्णन कर ले गये हैं पर उसमें 
अश्लीलता या विज्ञासिता की कोहे भी भावना नहीं आने दी 
है। उनकी यह बड़ी भारी ख़ूबी हैं कि वर्णन करते-करते जहाँ 
वे ज़रा गहराई तक पहुँच जाते हैं| ओर यह दखते हैं कि श्र 
पाठक के मन में कुछ विकार पेदा होने की सम्भावना हैं, वहाँ 
तुरन्त 'जगत-जननि!ः या और इसीप्रकार का कोई शब्द या 
महावरा ला दते हैं जिसस मन की सारी मेल घुल जाती है 
इतना ज़िम्मेदार कवि किसी भाषा में न मिलगा । उनकी सीता 
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सत्र कुल-वधू के रूप में मिलेंगी। उनके राम आदि से अंत 
तक खसंयमी बनकर दी रहे हैं । तुलसोदास के अतिरिक्त और 
कोई कवि शशज्ञार-रस की काजल्ल की कोठरी में जाकर उसमें से 
साफ़-साफ़ बचकर नहीं निकल सका है। सूरदास तक स्थान- 
स्थान पर अश्लील होगये हैं । उन्होंने कृष्ण को स्थान-स्थान पर 
महा विलासो के रूप में पंट किया है | सुबह उनके कृष्ण लम्ब्ी- 
लम्बी डगे भरते हुये आते हैं तो उनकी ग्रहणी उनसे साफ़-साफ़ 
शब्दों में पूछनी हैं कि आज कौन पर ढहे हो ?” इसीतरह रास- 
लीला और चीर-हरण के प्रसज्ञ में भी सूर ने कृष्ण को एक बड़े 
बविल्लासी के रूप में दिखाया है । एक स्थान पर वे नप्न नहाती 
दुई गोपियों के वस्त्रों को लंकर पेड़ पर बेठ जाते है और बहुत 
निलंजतापूवंक कहते हैं |-- 
“तबहिं देहु जल बाहर आवहु । 
बाँह उठाइ अंग देखरावहु ॥ 
-- सूरदास 
कृष्ण को आधार मानकर हिन्दी-साहित्य में विलासिता-पूर्ण 
भावों का ख़ूब प्रचार किया गया ! कृष्ण को विलासी के रूप में 
देखने का पहला प्रयत्न संभवतः संस्कृत-कवि जयदेंव ने अपने 
गीत-गोविन्द” नाम मधुर काव्य में किया था| जयदेव ने देखा 
कि विल्लासिता मनुष्य को रवभाव से ही भ्रिय हाती है और 
उस ज़माने में विलासिता ख़ूब फल-फूल रही थी, इस- 
लिये उन्होंने कृष्ण के जीवन में विल्लासिता का रंग दिखाकर 
विज्लासी लोगों को कृष्ण की तरफ़ शआरक्पित किया । संस्थभवतः 
उनका उद्देश्य यह था कि इसी बहाने लोग कृष्ण को स्मरण 
करते रहें ओर प्राचीन मार्ग पर चलते रहें । हिन्दुश्रों का तो 
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यह सिद्धान्त ही है कि किसी भी बहाने ईश्वर का नाम लने से 
मनुष्य को मुक्ति मिल जाती है। गणिका गणिका थी, पर सुग्गे 
को राम-राम पढ़ाते वक्त वह मरी थी, इसस उसको मुक्ति मिल 
गई, क्योंकि उसने मरते समय रास का नाम लिया था। इसी- 
तरह अजामिल महापापी था, पर मरते समय उसने अपन 
लड़के नारायण का नाम लेकर उसका पुकारा था, इसलिय 
नारायण कहने से उसको मोक्ष मिल गया । भगवान ने सममा 
कि यह मेरा नाम लेकर मुमको ही पुकार रहा है। नाम-शक्ति 
का यह चमसकार देखकर जयदेव न॑ भी शायद यह सांचा हांगा 
कि किसी भी बहान लागों में कृष्ण का व्यापक बनाना चाहिये । 

इसीलिय उन्होंन 'गोत-गोविन्द' के प्रारंभ में लिखा है ।--- 

'यदि दरिस्मरणे सरसं मनो, 
यदि विलासकलास कुतृहलम्‌ | 
मधुर कोमलकान्‍्तपदावलिं, 
श्रणु तदा जयदेवन्सरस्वतीम्‌ ॥' 

-गीतगो विन्द 
जयदव ने कृष्ण का चोल्ा ही बदुल्ल दिया । उन्होंने योगीश्वर 
कृष्ण के 'रति-रण-घीरा” बना दिया। जयदेव के कृष्ण लाके- 
पकारी कार्यों के छाइकर यमुना-तट-स्थित घने कंजों में विज्ला- 

सिनी गोपियों की प्रतीक्षा में बंचनी के दिन काटन लगे |-- 

“धीर समीरे यमुना तीरे वसति वने वनमाली । 
गोपी पीन पयोधर मदन चशञ्बल कर युग शाली ॥! 


-- गीत गो विन्द 
उन विलासी कृष्ण की वासना-पू्ति के निमित्त रोज्ञ नई- 
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नई कुमारियों की आ्रवश्यकता पड़ने लगी । इसके लिये दूतियों 
रक्‍खी जाने लगीं, जो रात के समय भोली-भाली कामिनियों 
को बढंकाकर कृष्ण के पास लजान लगीं। काली कसोटी 
पर सान की परीक्षा के समान घोर अंधेरी रात में प्रमासक्त 
स्वर्णाभ-शरीरवाली अभिसारिकाओं की परीक्षा हाने लगी । उनका 
सिखाया जाने लगा कि नीले वस्त्र पहनकर रात में निकलो, 
जिसस काई तुम्हें पहचान न सके तथा किंकिणी आदि उतार दा, 
जिसस हिलने-डुलने से किसी तरह की आवाज़ न हो ।-- 


'मुखरमधीर त्यज मंजीरं रिपुमिव केलि सुलोलम। 
चल सखि कुज सतिमिर पुज' शीलय नील निचोलम्‌ ॥ 
--गौतगो विन्द्‌ 


इसप्रकार भक्त जयदेव न विल्लासिता से भरा हुआ एक नया 
संसार बसा दिया । जयदेव चकि हिन्दी-कविता की उत्पत्ति के 
दिनों में मोजूद थे, इसलिय वे हिन्दी-कविता पर अपना अच्छा 
प्रभाव छोड़ गय। 'सूर' इस दिशा में उनके पहले अनुयायी 
हुये । सूर के बाद॒ तो रीति-कालीन कवियों ने आँख-मूंदकर 
जयदुव-द्वारा निर्मित मार्ग पर क़दम बढ़ाया। ये ज्ञोग एक-प्रकार 
से जयदेव के साहित्यिक पुत्र थे । 

रीति-कालीन कवियों के साहित्यिक पूचवज लॉग भी बिला- 
सिता के लिय काफ़ी मसाला तेयार कर चुके थ । रह्दीम यद्यपि 
अज्ञार-रस के मेदान में खुलकर नहीं नाचे थे, पर कुछ तमाशे 
ज़रूर दिखा चुके थे। मामूली-मामूली बातों को दंखकर भी 
उनका ध्यान स्त्रियों की तरफ़ चला गया द्वे। एक स्त्री हवा स 
बुकने के भय से एक दीपक को आऑँचल से ढककर ले जारही 
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थी; फिर भी हवा लगती थी तो दीपक की लौ हिलने लगती 
थी । इसपर रहीम ने कहपना भिड़ाई कि वह तो असल में स्त्री 
के कुर्चों का मर्दन करना चाहता है, पर हाथ न होने के कारण 
सिर घुनकर पछता रहा है |-- 


“दीपक हिये छिपाय, नवल वधू घर ले चली। 
कर-विह्दीन पछिताय, कुच लखि निज सीसे घुने ॥॥” 
--रहीम 
क्रवि केशवदास बड़े रसिया? थ। उन्होंने साहित्य में 
विलासिता को ख़्ब पाला-पोसा । उनके नायक भी ऐसे हैं कि 
उनके लोचन “तीय-ब्रत-मोचन' हैं । अर्थात्‌, उन लोचनों पर 
रीमककर पतिव्रता स्त्रियाँ भी अ्रपने धर्म से डिग जाती है! । उनके 
ईश्वर की एक बड़ी भारी विशेषता यह है कि वे “श्री कमला-कुच- 
कंकुम-मंडन' की कला में पंडित” है' । उनके कृष्ण के लिये रोज़ 
ताज़ा माल आत। है । एक दिन दूती को बहुत हू ढ़ने पर भी 
कोई बहुत बढ़िया लड़की नहीं मित्नी तो उसने एक को कृष्ण की 
सवा में अपित करके कहा कि आज इससे अपना काम किसी 
तरह चला लो, कल में तुम्हें एक श्रच्छी क्वालिटी की चीज़ 
दू' गी ।-- 
आजु यासों हसि-खेलि बोलि-चालि लेहु लाल, 
काल्हि एक बाल ल्याऊँ काम की कुमारी-सी |? 
--केशव 
इसीप्रकार केशव की एक दूती एक नायिका को बहँका 
रही है कि शरोर पर के सब कपड़े उतारकर अ्रभिसार के लिये 
चलो; कपड़े पहनकर चलोगी तो शायद वे कॉंटों से कहों उल्नम 
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जाये या जढदी में चलने के कारण पेरों में लगकर फट जावें, या 
चर्षा के कारण भीग जाये, या कीचड़ से ख़राब द्वो जायें, अथवा 
यह भी हो सकता है कि वे हवा के लगने के कारण तुम्हारे शरीर 
पर से उड़ जाय, जिससे तुमका लज्जा का अनुभव हो । इसलिये 
अभी से रेशम का सफ़ेद पिछौरा आदि उतारकर और लज्ञा को 
तिलाझलि देकर, केवल अंधकार का पर्दा डालकर चलो ।--- 


'चलिये जू ओढ़ि पट तम ही को गाढ़ो तन, 
पातरो पिछीरा सेत पाठ को उतारिये।॥? 


--कवि-प्रिया 


ख़र, रहीम और केशव आदि को छोड़ दीजिये । ये ल्लोग 
तो विलासिता के वातावरण में रहते ही थे । सूर और उनके 
बाद के कृष्ण-भक्त कवियों ने भी विलासिता के भावों का बहुत 
मगन होकर प्रचार किया है। रीति-काल में भी जो कृष्ण-भक्त 
कवि हुये उन्होंने भी कृष्ण के यशोगान के बहाने उनकी 
विज्ञासिता की कथा जी-खोलकर कही है । इन भक्त कवियों की 
रचनाओं में भी प्रायः राधा-माधव की संभोग-लीला ही वर्णित है, 
और कुछ नहीं । इनके मुख से भी प्रायः वही बातें निकली हैं जो 
रोतिकाल के विज्ञासी कवियों के मुख से निकली हैं । पर साधुओं 
के म॒ख्र से निकलने के कारण वे भगवद्भक्ति के अ्रन्तगंत श्रागई 
है! ओर रसिक कवियों के मख से निकलने के कारण वे ही बाते 
अश्लील मान ली गई हैं । ये भक्त कतरि अपने उपास्य देव कृष्ण 
ओर माता-तुल्या राधा की काम-लीला गाते समय ज़रा-भर 
भी नहों हिचकिचाय हैं ओर बेशर्मी के रास्ते पर बेघड़क क्रदम 
बढ़ाते चल गय हैं ।--- हे 
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राघ जू हारावल ट्ूटी। 


परमानन्द प्रभु सुरति समय रस मदन दपति की लूटी । 
--परमानन्द्‌दास 
जब साहित्य-गढ़ पर जयदेव के साहित्यिक पुत्रों का राज्य 
हुआ तो चारोंओर विलासिता के नदी-नद बह चले । इन लोगों 
ने कृष्ण को बिहकुल एक बदमाश बना डाला । व हज़ारों गोपियों 
के पंचायती पति होगये । गोपियाँ ब्याही तो क्रिसी और को 
जाती थीं, पर मोक़ा पड़ने पर व कृष्ण की स्थानापन्न पल्ली भी बन 
जाती थीं । उनका तो विश्वास था कि-- 


“बड़े भाग नौदलाल-सों कूठहु लगत कलंक ।? 
-मतिराम 
हमारे रीति-कालीन कवि “नीवी मोंक्षा हि मोक्ष: का 
सिद्धान्त माननेवाल थे । इनकी कविता में 'वसुधव कुटुम्बकम' 
का अक्तरशः पालन हुआ है। दूखरे की बहू को अपनी बहू 
मान लेना एक धर्म-सम्मत कार्य समझा गया हें। इनकी 
रचनाओं में खत्रियों की खूब बेइज्ज़ती की गई हैं। कहां गेंद 
की चोरी का इलज़ाम लगाकर तलाशी लन॑ के बहाने उनके 
उरोज टटोले जारहे हैं, कहीं आँख-मिचोनी के खेल के बहाने 
उनके कपोल मर्दित किये जारहे हैं, कहीं सारी गली” में 
उनको धक्का देकर चलने के लिये मौक़ा हू ढ़ा जारहा है । होली 
के दिन कृष्ण उनके मुह में गुलाल लगाने के बहाने अपनी 
बहुत-सी मनोकामनाय पूरी कर लेते थे | कृष्ण उनको ताक में 
पनघट पर बैठे रहते थर और उनके साथ ख़ब छेड्ख़ानी करते थे । 
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अंधेरा होने पर वे उनको रास्ते में किसी तरह डरवा देते थे 
ओर फिर घर पहुँचाने के बहाने रास्ते में उनके गले में हाथ डाल 
कर चलत थ । 

रीतिकालीन कवियों-द्वारा कल्पित ख्तरियाँ महा व्यभिचारिणी 
हैं । उनके लिये तो--जैस कंता घर रहे, तैसे गये विदेस ।? 
त्र तो ल्ञोक-लज्जा को भाड़ में कॉककर अ्रपने प्रेमी से मिलने 
के लिये सहेट में जाती हैं। वे तरह-तरह के इशारे करने में 
प्रवीण हैं । भायः वे कुझ्ञों में या नालों के खोहों में रातें बिताती 
हैं। अक्सर वे ब्रज की अंधेरी और तंग गलियों में से होकर 
गुज़रती हैं जिससे किसी छुलिया से आँखें लड़ाने का मौक़ा मिल 
जाय । कृष्ण की बाँसुरी की आवाज़ सुनकर अक्सर वे श्रपने पति 
ओर बच्चों को भी लात मारकर कृष्ण से मिलने के लिय चल 
पड़ती है! | ऐसी विज्ञासिता-प्रिय नाग्रिकाओं के कुछ उदाहरण 
दखिय । 

--ण०क सरुत्नी किसी व्यक्ति का लेकर अपन खेतों के पास 
खड़ी है ओर कहती है कि यह धान का खेत मेरा है और यह 
बाजड़े का खेत जो तुम देख रहे हो, यह भी मेरा ही है । इसका 
अथ यह हुआ कि इस बाजड़े के खेत में हम लोग मनमानी 
काम-क्रीड़ा कर सकते है ।--- 


'खेत निह्ारों धान को, यों बूक्को मुसकाय। 
इद्ो हमारो है कह्यो, सघन ज्वार दरसाय |? 
-मतिराम 


एक स्त्री की अपने देवर का विवाह अपने ऊपर वज्भपात-सा 
लगा क्योंकि उसने समझ लिया कि र्त्री के आजाने पर तो देवर 
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हमेशा उसीके साथ रहेगा फिर मेरी इच्छाओं की पूर्ति कोन 
करेगा ।--- 
“ओर सबे हरषी हँसति गावतिं भरी उछाह। 
तुद्ी बहू बिलखी फिरे क्‍यों देवर के ब्याह ॥” 
--बिहारी 


एक सत्री ने जब देखा कि सन की खेती सूख गई, बिनोल 
की फ़तल भी बीत गई और ईख भो उखाड़ ली गई तो उसकी 
छाती फट गईं । उसने सोचा कि अरब प्रमियों के साथ छिप-छिप- 
'कर कहाँ भोग-विलास करूंगी । उसकी यह दशा देखकर कवि 
महाशय ने उसको धेय दिल्लाग्रा कि घबड़ाश्रो मत अभी तो हरी- 
हरी श्ररहरों के खेत मौजूद ही हैं ।--- 

'सनु सूक्‍्यों, बीत्यौं बनो, ऊलो लई उखारि । 

इरी-हरी श्ररहरि अज , धरि धरदरि जिय नारि ॥ 
--बिहारी 
एक ओर खत्री का चरित सुनिये । रात को उसने देखा कि 
दरवाज़े पर कोई राही सोया हुआ है । वह उसके पास गई और 
उसको जगाकर बोली कि ज़्यादा मत सोआ, यहाँ चार लगते 
हैं। यह आधीरात का समय है, इससे में अकेली होने के कारण 
बहुत डर रही हूँ । मेरे घर का यह हाल है कि मेरी नन्‍्द्र तो 
प्रगाढ़ निद्रा में पड़ी सो रही है, सास अपने मायके गई हुईं है, 
पति-देवता परदेश गये हैं, साथ में कोई सखी या सहेली नहीं 
है; अंधेरी रात है, कहीं कुछ सूकता नहीं, पानी बरस रहा है, 
हवा के मोंके चल रहे हैं, मेरी नई उम्र है, शरीर में काम के तीर 
चुम रहे हैं, मुमसे अकेली इस घर में नहों रहा जाता | इन सब 
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बातों का गुृढ़ार्थ यह दे कि इतने सुन्दर समय में अकेल मत 
सोश्रो--आओ्रो तुम भी कुछ मज़ा लो ओर मरे मनोरथ भी पूरे 
करो ।-- 
“न द निनारी सास मायके सिधारी, श्रहे 
रैन अं घियारी भरी सूकत न करु है। 
पीतम को गौन सुखदेव न सुहात भौन, 
दारन बहत पौन लाग्यो मेघ मरु है | 
सझ्भ ना सहेली, बैस नवल अकेली, तन 
परी तलबेली महा लायो मैन सर है। 
भई अधरात, मेरयो जियरा डेरात, 
जागु-जागु रे बटोही | इद्ाँ चोरन को डरु है॥।' 
--सुखदेव मिश्र 


इसीतरह बिहारी को नायिका है। वह और भी सांकेतिक 
भाषा में द्वार पर लेट हुये पैथिकस अपनी मनोकामना प्रकट 
करती है। वह कहती है कि तुम बाहर ही लेटना चाहते हो तो 
लेटो, पर ज़रा जगते रहना क्योंकि घर में कोई है नहीं, इसलिय 
चोरों का बड़ा डर है। श्रर्थात, भ्रच्छा हो कि श्रन्दर आकर मेरे 
पास लेटो |--- 
जुपैद्वार में बसत तो, पथिक जाइ जिन साइ । 
मेरी घर सूनो इह्याँ, चोरनि को डर होइ ॥ 
--बिहारी 
एक अ्रप्सरा-सी रूपवती स्त्री है । वह ब्रज की तंग गलियों 
में फूर्लों की सेज बिछाकर कामियों की प्रतीक्षा में छिपकर खड़ी 


रहती है ।-- 
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'है रही खरी है छरी फूल की छुरी-सी छपि, 
साँकरी गली में फूल-पाँखुरी बिछाइ के ।? 
->प्माकर 
एक स्त्री का जार बीसों नालों के पार कहीं छिपकर बैठता 
है। एक दिन स्त्री अनेक कष्ट उठाकर उनका पार करती हुई वहाँ 
पहुँची तो ल्ञाल महाशय कहीं चले गये थे, इससे उसको बड़ा 
कष्ट हुआ ।-- 
“गन में छाले परे, नाँघिबे को नाले परे, 
तऊ लाल ! लाले परे रावरे दरस के ।! 
--भ्रेम-माघुरी 
इसतरह श्टगारी कवियों ने स्त्रियों का खूब पानी उतारा 
है। उन्होंने किसीको नहीं छाड़ा है । दृवियों के स्थान पर उनके 
दिमाग में कामिनी खस्त्रियाँ विराजती थीं । ब्रेल्-पत्र के स्थान पर 
व बेल-बूटंदार साड़ियाँ पसन्द करने लग थे। अपनी खस्री से 
मिलने की अपक्षा दूसरे की खत्री से मिलने को व ज़्यादा महत्त्व 
देते थे । योग की अपक्ता वे पर-नारी-संयोग को अधिक फल-प्रद्‌ 
सममते थे । भले घर की स्त्रियों को व खुल-आम यह उपदेश 
देते थ कि ।-- 
“बलि भूलो कुलाओ मुको उमको, 
यहि पाखे. पतिब्रत ताग्बे घरो।? 
“हरिश्चन्द्र 
इन $£गारी कवियों की रचनाओं में यत्र-तत्र-सर्वेत्र रति- 
क्रीड़ा का खुल हुये शब्दों में वर्णन है । एक नहीं, एक इज़ार से 
भी अधिक ऐसी पंक्तियाँ हिन्दी-कविता में मिलेंगी, जिनमें संभोग- 
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ध्टगार का अश्लील-से-अश्लील वणन मिलेगा । श्टगार-रस के. 
ग्रंथों की तो बात जाने दीजिये, वीर-रस तक के ग्रंथों में ऐसे 
वर्णन श्रचुर मात्रा में मिलेंगे। जोधराज के हम्मीर-रासो में तो 
रासो-सूचक एक भी पद्य नहीं है । समस्त रचना में मुरके एक ही' 
पद्य ऐसा मिला है, जिसे में कविता कह सकता हूँ । उसमें एक 
रति-क्रीड़ा का वणन है | ओर सारे ग्ंथ में कुछ हुईं नहों । वीर- 
रस के बहुसंख्यक नपुंसक पद्मों के बीच में फेवल एक कविता- 
कामिनी है । 
देव, बिहारी, मतिराम, पद्माकऋर तथा अन्य श्टगारी कवियों 
को कृतियों से ऐसी सेकड्ठों पंक्तियाँ तथा पद्म उद्धुत किये जा 
सकते हैं, जिनमें अश्लीलता नम्म होकर नृत्य करती हुईं मिलंगी। 
इनकी रचनाओं में जहाँ देखिये, वहीं विपरीत रति का विधान 
रचा जारहा है; जहाँ देखिये वहीं ख््री-पुरुषों में रति-य॒द्व होरहा 
है |-- 
“ति बिपरीत रची दम्पति सप्रीति तहाँ, 
भुकि-मुकि भ्ूमि-कूमि कीरतिलली रमे ।” 
-- विजयानन्द त्रिपाडी 
“करत बिहार कहे 'देव” बार बार बार, 
छूटि-छूटि जात द्वार टुटि-टुटि जात है |! 


_- देव 
“एक दही संग इहाँ रपटे सखि, 
वे भये ऊपर ही भई नीचे ।! 
--पझमाकर 


“मुज में कसी-सी, सिन्धु गंग ज्यों धँसी-सी, 
जाकी सी-सी करिबे में सुधा सीसी-सी ढरकि जात ।! 
-अ्रज्ञात 
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मोदि तुम्हें यह अन्तर पारत, 
हार उतारि उते घरि राखो।! 
--ठाकुर 
श्य गारी कवि तो हमेशा ही विलासिता के वायुमंडल में 
विचरण करते रहते थे। 'लपटाने दोऊ पट ताने परे'-जेसी 
समसस्‍्याश्रों में बहुत-से लोग उलमे हुये 'दिमाग़ी ऐयाशी” करते 
रहते थे । इन कवियों की दृष्टि में श्रसल्ली पति भी वहो था जो 
हमंशा दुलहिन की ओर आँख गड़ाय रहता था ओर दोस्तों का 
संग-साथ छोड़कर रस में मस्त होकर घर ही में बेठा रहता 
था ।--- 
पाँव धरे दुलही जिहि ठौर, 
रहे मतिराम' तहाँ हृग दीने। 
छोड़ि सखान के साथ को खेलिबो, 
बैठ रहे घर दही रस-भीने ॥? 
--रसराज 
मेन संक्तप में साहित्य-नगर के इस वेश्याओं के मुहरले का 
भी थोड़ा हाल लिख दिया है। हिन्दी-कविता में इतनी अधिक 
विल्लञासिता की गईं है कि उसके विषय में कुछ न लिखना, 
जिज्ञासु पाठकों के साथ अन्याय करना होता । इसलिये मेंने 
अश्लीलता आदि के भय स॑ मुक्त होकर विशुद्ध साहित्यिक दृष्टि 
से इस विषय पर भी कुछ लिखा है । अश्लील होने के कारण 
सामाजिक दृष्टि से ये बातें त्याज्य होसकती हैं, पर साहित्यिक 
इष्टि से तो ये अपनाई ही जायेंगी । कोई भी साहित्य का विद्यार्थी 
इनको छोड़ नहीं सकता क्‍योंकि ये तो हिन्दी-साहित्य में उसे पदु- 
धद्‌ पर मिलंगी । 
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कुरुत्तत्र के सारथी-याद्धा का इस नये रूप में लाकर 
ऋवियों ने इतना तो श्रवश्य ही किया है कि कृष्ण को हमारे 
अधिक निकट ला दिया है और हमारे जीवन को कृष्णमय कर 
दिया है | कवियों ने स्वयं डबकर भी हमको उबारा है । वे उपेत्ता 
नहीं आदर के पात्र हैं । 
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वास्तव में, हिन्दी मं कला की अपक्षा कलाबाज़ी प्रदर्शित 
करनेवाली कविताय मात्रा में अधिक हैं। कलाबाज़ी दिखाने- 
वाली कविताओं स॑ हमारा अभिप्राय उन रचनाओं स है जो 
व्यर्थ के लिये चकाचाघ पदा करती हैं । ये गोरखधन्ध की तरह 
होती हैं, जिनका खालने में दिमाग़ को यथण्ट परिश्रम करना 
पड़ता है । कविता का श्रसली उद्देश्य दूर की चीज़ को नज्ञदीक 
लाना है, पर ऐसी कविताओं में नज़दीक की चीज़ें भी बहुत 
दूरी पर उठाकर फेंक दो गई हैं । हम तो बहुत गंभीरतापूवक 
विचार करन पर एसी रचनाओं को कविता मानने को भी तंयार 
नहीं हैं । इनको कविता मान लेना चसा ही है जस किसी व्यक्ति 
को खूब भड़कील कपड़े पहने देखकर उसको राजा स्वीकार कर 
लेना | पर इनमें किसी-न किसी रूप में कविता का कुछ अ्रंश हे, 
इसलिये इनको कविता की संज्ञा दुनी ही पड़ती है। जिस 
ओषधि में रसेन्द्र का कुछ मिश्रण रहता है, उसके रस कहना 
हो पढ़ता है । 

हिन्दी के श्रष्ट कवियों में तो केवल तुलसीदास ही हुये हैं 
जा कि कल्ाबाज़ी से दूर रहे हें । बाक़ी तो सभी किसी-न-किसी 
अथ में कलाबाज़ थे । कब्ीरदास ने उल्टवाँसियों के रूप में ख़ब 
कलाबाज़ी दिखाई है। उनकी अधिकांश उल्टवासियाँ बेसिर-पेर 
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की हैं ओर संभवतः जनता को इस भ्रम में डालने के लिये 
लिखी नहे हैं कि लोग कबीर को महापंडित समम्ककर उनके 
माग का अनुसरण करें । यों ता कबीर ही को तरह उल्टी अक़््ल 
रखनेवाले लोग उनके कुछु-न-कुछ श्रथ निकाल हो लेते हैं, पर 
हमें ता वे बिल्कुल अ्रथ-रहित जान पड़ती हैं। उनकी निम्न- 
लिखित उल्टवासियाँ देखिये ।--- 


“एक अ्रचंभा देखो रें माई। 
ठाढ़ा सिंघ चराबे गाई ॥ 
पहले पूत पीछे भइ माई | 
चेला के गुर लागे पाई ॥ 
जल की मछुरी तरवर ब्याइ। 
पकरि बिलाई मुरगे खाइ। 


तलि करि साखा ऊपरि करि मूल । 
बहुत भाँति जड़ लागे फूल ॥ 
कहे कबीर या पद को 'बूमे । 
ताकू तीन्यूँ' त्रिभुबन से ॥! 
-- केंबीर 
बैल बिआइ गाइ भइ बाँक | 
बछुरा दूहे तीन्यू. साँफ ॥! 
-- कबीर 


कबीर के पहल भी ख़ुसरों मियों ढकोसलों आदि के रूप में 
कल्ाबाज़ी के अच्छे खेल दिखा चुके थे |--- 
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'भंस चढ़ी बबुल पै, लपलप गूलर खाय। 


दुम उठाकर देखा तो, पूरनमासी के तीन दिन |? 
॥॒ ---,खुसरों 
इन पंक्तियों का कुछ भी ग्रथ नहीं निकलता । ये महज़ 


बेकार बैठे हुये लोगों के मनोरंजन के लिये लिखी गई हैं । 
सूरदास ने अपने दृष्ट-कूट के पदों में खूब कलाबाज़ी दिखाई हे । 
पर एक बात है कि वे पद निरथक नहीं हैं। उनके गूढ़ाथ परिश्रम 
करने पर समर में आजाते हैं। 'अदभुत एक अनुपम बाग! 
आदि की पहेली कुछ तकलीफ़ उठाने पर खुल जाती है | सूर 
की कलाबाज़ी का एक नमूना हम नीचे देते हैं। यों साधारण 
इृष्टि से देखन पर इसका अर्थ समर में न श्रायेगा, पर ज़रा 
खोजबीन करने पर इसके भाव सहज ही में स्पष्ट होजायंगे ।--- 
'कह्त कत परदेसी की बात । 
मन्दिर-अरघ-अ्वरधि” बदि हमसों हरि-अद्ार* चलि जात ॥ 
ससि-रिपु बरष , सर-रिपु युग बर, हर-रिपु" किये फिरे घात । 
मधघ-पंचक* ले गये स्यथामघन, आय बनी यद्द बात॥ 
१--मन्दिर >> घर; घर का आधा भाग पाख कहलाता हैं; 
कृष्ण एक पाख श्र्थांत्‌ एक पक्ष ( पन्द्रह दिन ) में लौट आने 
का वादा करके गये थे । 
२--हरि -- सिंह; सिंह का श्राहार मांस है; कृष्ण एक पक्ष 
का वादा करके गये थे, पर एक मास बीत गये । 
३--ससि-रिपु + दिन; दिन वर्ष के समान बीतता है । 
४--सूर-रिपु -- रात; रात युग के समान होजाती है । 
४ - दर-रिपरु ++ कामदेव । 
६--मघ-पंचक >- माघ से लेकर पाँचवाँ नक्षत्र; चित्रा, 
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नखत बेद ग्रद जोरि अ्रध करि*, को बरजै हम खात। 
सुरदास प्रभु तुम्दहिं मिलन को कर मीड़ति पछितात ॥! 
-- सूरदास 
इसप्रकार के सूर के बहुत-से पद हैं, जिनमें बुद्धि का 
अच्छा चमत्कार दिखाया गया है | सूर के बाद केशवदास तो 
कलाबाज़ों के आचाय ही होकर हिन्दी-काव्य-कानन में पधारे । 
उनके लिये किसी ने ठीक ही लिखा है कि वे कृत्रिमता के 
विश्वकर्मा' थे । केशव ने _ख़ब क्लि्ट कविता की है। साधारण 
पाठकों की तो बात ही छाड़िये, अच्छ-अच्छे कवि भी कहीं-कहीं 
उनके भावों को सममने में हिम्मत हार जाते हैं। इसीलिय 
प्रसिद्ध है कि-- 
“कबि को देन न चह्टे बिदाई। 
पूछे केसव की कब्रिताई ॥ 
--अज्ञात 
अपनी कवि-प्रिया में इन्होंने बाजीगरी के अच्छे नमून दिखाये 
हैं। पाठकों के मनोरंजनाथ हम उनमें से कुछ यहाँ पर उपस्थित 
करेंगे । कवि-प्रिया में ऐसे कई छंद उदाहरण-स्वरूप लिखे गये 
हैं जिनको पढ़ने में ओलंढ एक दूसरे से छू दी नहीं जाते । एकाक्षर, 
हुयाक्षर, त्रयात्र ओर चतुराक्षर शब्दों की सहायता से बहुत-से 
छुन्द रचे गये हैं । एक अक्तर के शब्दों की सहायता से रचे गये 
एक पद्य को हम यहाँपर उद्धत करते हैं ।-- 
अर्थात्‌ चित्त; कृष्ण चित्त को चुराकर लेगये । 
७--नक्षनत्न २७-)- वेद ४-अह &5-5४०; इसका आधा 
बीस हुआ । श्रर्थात्‌ हम विप खाने जाती हैं । 
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गो, गो, गं, गो, गी, श्र, झा, श्री, प्री, ही, भी, भा, न । 
भू, ख, ब्रि, स्व, सा, दो, हि, हा, नो, ना, सं, भं, मा, न !।” 
-- केंवि-प्रिया 
इस पद्चय का श्रथ भी हैं। इसीतरह एक अक्तर या दो श्रक्षर 
की सहायता स॑ भी दोहे रचे गये हैं । नीच के दोहे में सिफ़ 'ह! 
ओर “२” अक्षरों का उपयोग हुआ है ।-- 
“हरि द्वीरा राहे हरो, हेरि रही ही द्वारि | 
रहि-रहि हों दा हा ररों, हरे हरे हरि रारि॥' 
कृवि-प्रिया 
एक दाहा ओर दुखिय । इसमें आधा छुंद एकाक्षरी है ।-- 


'केकी केका कीकका, कोक कीक का कोक | 

लोलि लालि लोले लली, लाला लीला लोल ॥! 
>केंवि-प्रिया 
अब केशव का एक गुढ़ात्त वणन देखिये। इसमें एक 
खी का वन है ।--नई शादी हुईं है, इसलिय पति के नये 
होने के कारण पत्नी के प्रति उसका श्रेम भी ख़्ब अधिक हें । 
पति पराई स्त्री का भूलकर भी नहीं दुखता । उसका रूप राजा 
के समान सुन्दर है और घह प्रथ्वी पर अनुपम सौन्दर्यवाला 
है। वह हमशा पत्नी के गुणों की प्रशंसा भी स्पष्ट शब्दों में 
करता रहता है। घर में सब प्रकार की सम्पत्ति भरी है । 
पति-पत्नी सुख के सिन्धु में पति-सहित लक्ष्मी को तरद 
विलास करते हैं । देवर देवता की तरद सुन्दर और सोधा हैं । 
वह स्त्री पुत्रवती भी है । इतने सुख के साधन मोजूद हैं फिर 
क्या कारण हैं जिससे वह सुन्दर दाँतोंवाल्ी राती रहती दें ? 
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इस प्रश्न का उत्तर जिस पद्म में सत्रीका यह वणन किया 
शया है उसीके अन्तिम दस अक्षरों में छिपा हुआ है ।-- 


“ननाह नयो नित नेह नयो पर- 
नारि त्यों केसव? क्‍्योंहू न जोवे | 
रूप अनूपम भूपर भूप, 
सो आरनद-रूप नहीं गुन गोवे॥ 
भौन-भरी सब्र सम्पति दम्पति, 
श्रीनति ज्यों सुख-सिंधुन सोवे । 
देव-सों देवर, प्रान-सों पूत, 
सु कोन दसा सुदती जेड़ि' रोबे ? 
--कविपध्रिया 
सब अनुकूल होते हुय भी क्‍या दशा है जिससे सुदंति 
राती हैं ? उत्तर श्रन्तिम दस अक्षरों में है । “नद-सासु दती जेहि 
रोवे!--नन्द और सास द॒ती ( लड़ती ) रद्दती हैं, इसीसे वह 
नव-वधु रोती हे । 
अब केशव का प्रश्नात्तर देखिय । इसमे प्रश्न के श्रक्षर्रों में 
ही उनके उत्तर छिपाकर रक्खे गये हैं ।--- 
को दंड-ग्राही सभट ! को कुमार रतिवंत? 
को कहिये ससि तें दुखी ! कोमल मन को ! संत !” 
-- के विधिया 
[ प्रश्न--कोन वीर ( सुभट ) सबसे दंड ( कर ) वसूलने 
में सामथ्यवान्‌ होता है ! 
उत्तर--कोदंड-मही खुभट > वह वीर जो धनुर्धारी होता 
है, वही सबसे दंड-ग्रहण करन में समथ होता है । 
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प्रश्न--कौन कुमार रतिवंत ( प्रेमी ) होता है ? 
उत्तर-जो काकु ( काकशाखत्र ) और मार ( कामदव ) से 
प्रम रखता हे । 
प्रक्ष--चन्द्रमा स दुखी कोन होता है ? 
उत्तर--काक हिये ससि तें दुखी--चकव का हृदय चन्द्रमा 
स दुखी होता है । 
प्रश्त- हे सन्‍त ! कोमल मनचाला कौन हांता हैं ? ] 
उत्तर--सन्त कोमल मनवाला हाता हैं । 
मेंने तो ऊपर बहुत सरल उदाहरण लिये हैं । बहुत-स ओर 
भी पंंचदार पद्य हें जिनको समझने के लिये बकारी का वक्त और 
पागलों का दिमाग़ चाहिये | केशव न॑ कविता के साथ बड़े खेल 
खेल हैं । उनके कई पद्म ऐसे हैं जिनका सीध-सीध पढ़िये तो 
कुछ अर्थ निकलता हैं ओर उन्हीं को उलटकर पढ़िये तो 
कुछु और ही अथ निकलता हैं । उनका शब्द-संगठन ऐसा है कि 
वे दूसरी ओर से भी पढ़े जासकते हैं। इसीतरह का एक उदाहरण 
उन्होंने ओर पेश किया हैं जा उल्टा-सीधा बिलकुल एक-सा 
पढ़ा जाता हैं | एक ही पंक्ति को दानों तरफ़ से पढ़ने से शब्द- 
योजना एक ही रहती है और अ्रथ भी एक ही रहता है । उदाह- 
रणाथ नीच का सवेया देखिये |-- 
'मा सम सोह सजे बन बीन, 
नबीन बजे सह सोम समा।,. 
मार लतानि बनावति सारि, 
रिसाति बनावनि ताल रमा ॥ 
मानव हीरहि. मोरद मोद 
दमोदर मोहि. रही बनमा। 
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माल बनी बलि केसवदास, 
सदा बस केलि बनी बलमा ॥? 
--केविप्रिया 
इसोतरह केशव ने गांसूत्रिका, अश्वगति, चरणयगुप्त, 
कपाटबद्स्‍धु, चक्रबन्ध, कम॒लबन्ध, धनुपत्रन्ध, डमरूबंध, हारबन्ध, 
प्वतबंध आदि अनक चित्रालझ्ारों में अपन काव्य-कौशल की 
कलाबाज़ी दिखलाई हैं। सबके उदाहरण यहाँपर नहीं दिये 
जासकते । ये सब कलाबाज़ी के अन्तगंत आते हैं। सबकी 
रचना में काफ़ी कारीगरी की गई है क्योंकि उनको भिन्न-भिन्न 
चित्रों के अनुरूप बनाना पड़ा है। शब्दों के चुनाव और उनके 
संगठन में बड़ा दिमाग़ ख़च किया गया है । 


केशव के अतिरिक्त और भी बहुत-से कवि थे जो कलाबाज़ी 
दिखाने में बड़े उस्ताद थे। ये लॉग तो गूढ़ाथ रचनाय करके 
अहंकार-पूवंक कहते थे कि सरी रचना का कोई अथ करदे । गुरु 
गाविन्द्सिह की सभा में €२ कवि-र्न थे। उनमें चन्दुन नाम 
का एक कवि था । चन्दन ने निम्नलिखित सवेया बनाकर लोगों 
को अभिमान-भरे शब्दों में कहा कि इसका अ्रथ करो तो जान 
पड़े कि तुम लोगों के पास भी कुछ बुद्धि है ।-- 


'नवसात तिये नवसात किये, 

नंवसात पिये नवसात पियाये। 
नवतात रचे नवसात बचे, 

नवसात पिया पर दाविक पाये॥ 
जीति कला नवसातन की, 

नवसातन के मुख अंचर छाये। 
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मानहेँ मेघ के मंडल में, 
कबि चन्दन चन॒द कलेवर छाये।॥! 


कोई इसका अथ न लगा सका तो गुरु गाविन्द्सिह ने 
हुक्म दिया कि धन्नासिंह घास खोदनेवाल को बुला लाभ, वही 
इसका अर्थ करेगा । धन्नासिंह घसियारा आया और उसने इस 
पय का यह अथ किया कि सोलह वष की रत्री सालह शज्ञार 
करके सोलह महीन परदेश में बिताकर आनेवाल सोलह वष 
की उम्र के प्रियतम स मिली। उसने सोलह घर की चोपड़ 
बिछाई ओर सोलह दाँव किये। पति ने सोलहों बाज़ी 
जीत ली । पति न॑ जब सोलहा बाज़ी जीत ल्ली तो षोडशो ने 
अंचल से पोडश-कला-युक्त चन्द्रमा के समान अपना मुख 
लज्ञा-वश ढक लिया । चन्दन कवि कहता है कि ऐसा ज्ञात 
होने लगा मानों मेघमण्डल में चन्द्रमा ने अपना कलंवर बदल 
दिया । 

रीतिकाल्लीन कवि कल्लाबाज़ी के आगे कल्ना को कुछु समझते 
ही न थ | उनके शब्दों की जगमगाहट में ता भाव ढोकर खाकर 
गिर पड़ता है । उनके रीति-गन्थों में कल्राबाज़ी ही कलाबाज़्ी 
है । उनमें सच्ची कविता कम हैं। शब्दालक्कारों में तो प्रायः 
कलाबाज़ी ही दिग्वाई गई है । दीनदयालगिरि न अनुराग-बाग 
में सूर ओर केशव का अनुकरण करके कोरी कलाबाज़ी दिखलाई 
हैं। कोई कामिनी यदि प्रिय-प्रियोग से मलिन-मुख होकर रो 
रही है तो उसका वर्णन सीधे न करके इन्होंने इसप्रकार किया 


है! ८६ 
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'कनक-लता पै सूखि रहे कंज कृपा-पु ज, 
तापे बेठि खंजरीय मोती उगलत हैं ।? 
“अनुराग-बाग 


एसी कविताओं में प्रायः शब्दों के करिश्मे दिखाये गये हैं । 
सनापति ने अपनी श्लेषात्मक कविताओं में खूब कलाबाज़ी की 
है । सनापति ने कहपना के क्षेत्र में भी कलाबाज्ी की अ्रच्छी 
दोड़ दिखाई है । द्रोपदी के पुकारने पर श्रीवर ( कृष्ण ) ने कपड़ों 
का ढेर क्‍यों लगा दिया, इसके लिये सेनापति ने कल्पना भिड़ाई 
है कि रोते समय श्रीवर का नाम लेते वक्त स्वभावतः द्रौपदी के 
मुख स श्रीवर के स्थान पर छीबर उच्चरित हुआ होगा, इसी लिये 
कृष्ण ने यह समझकर कि वह छौीबर ( माटी छीट का कपड़ा ) 
माँग रही है, उसके चारोंओर कपड़ा-ही-कपड़ा एकन्रित कर 
दिया ।|-- 
रोवत में श्रीबर कहतत कही छीबर, सु 
मेरे जान याते चले छीबर उपरि के। 
--सेनापति 
अन्य कवियों के कुछ साधारण शब्द-खेल देखिये। नीचे 
हम एक दोहा देते हैं । इसका यों साधारण अ्रथ लीजिये तो यह 
होगा कि हनुमान ने जब राम को मार डाला तो सीता को बड़ी 
खशी हुईं और राक्षस रोते हुये इघर-उघर घूमने लगे कि हाय- 
हाय राम तो मारे गये ।-- 
इताराम कृषि ने जबहिं, दरषी जनकसुताहु। 
राहुणगण रोवत फिरहिं, हाह्राम इताहु ॥! 
--श्रज्ञात 
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पर यदि इसका ऊपरवाला अथ लीजिय तो वह बिल्कुल 
उल्टा-सा लगेगा ओर हद से भी ज़्यादा अस्वाभाविक लगेगा । 
सारी पंच 'हताराम” में है। हताराम का अर्थ बाटिका (अशोक - 
बाटिका ) का उजाइना लगाइय तो सारा अथ स्पष्ट हो जायगा । 
'हताराम? “हत! (नप्ट करना) और “आराम? (बाग़) के योग से 
बना हे । 


इसीतरह का एक और पद्म देखिये । इसका ऊपरी अथ ता 
यह जान पड़ता हैं कि वेद्य, चित्रकार, ज्योतिषी, हरकारा और 
कवि, इन सबको तो अवश्य ही नरक मिलेगा और लोगों को तो 
कभी-कभी ही मिलंगा ।--- 


'बद्य चितेरा ज्योतिषी, 
हरकारा अर कव्य ॥। 

इन्हें बिशेपदि नरक है, 
ओऔरन को जब-तब्य ॥* 


--अ्रज्ञात 


यदि इसी पद्म के 'नरक' में से 'क' को अलग करके हैं! में 
मिला दीजिय तो इस पद्य का अर्थ तो बदल ही जाता हैं, साथ- 
हो-साथ वह नया अथ ठीक भी जेचने लगता है। तब इसका 
यह अथ हा जाता है कि इन लोगों को विशेष-रूप से मनुष्य 
(नर) समझना चाहिय, ओरों को तो यों ही जब-तब । 


इसतरद के बीसों उदाहरण उन्धुत किये जासकते हैं । एक 
और तरह का पद्म देखिये | इसमें एक अं विराम अर्थ बदल 
दुता है ।-- 
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'पीय निकट जाके नहीं, प्राम चाँदनी ताहि । 
पंय निकट जाके, नहीं घाम चाँदनी ताहि ॥? 
--श्रज्ञात 
दोनों पंक्तियाँ बिल्कुल एक-सी हं; सिफ़ यही भंद है कि 
पहली पंक्ति में कॉमा “नहीं! के बाद है श्रौर दूसरी में “नहीं? के 
पहल । पहली पंक्ति का यह अथ हुआ कि जिसका प्रियत्तम 
उसके पास नहीं है उसके लिये चाँदनी घाम की तरह लगती है। 
दुसरी पंक्ति का अथ यह हुआ कि जिसका प्रियत्म उसके निकट 
है उसको चाँदनी घाम की तरह आतपदायथिनी नहीं मालूम 
होती | 
अब भारतेन्दु की एक नई तरह की कलाबाज़ी देखिये |-- 
“(>वहु स अ(स बल, हरद्ुु प्रजन को र। 
सर[7 यमुना गंग मैं, जबलोंथिर जग नीर ॥' 
-- हरिश्चन्द्र 
हिन्दी-कविता में कल्ाबाज़ी के और उदाहरण पाठकों के 
सम्मुख उपस्थित करने की श्रावश्यक्रता अ्रब में नहीं समझता । 
वे स्वयं कलाबाज़ी के नमूने हिन्दी-कविता में पद-पद पर देख 
सकते हैं। हिन्दी-कविता की अवनति का एक मुख्य कारण 
यह भी है कि रीतिकाल के उत्तराद्ू-काल स लाग कलाबाज़ी 
ही को कविता सममने लगे । रीतिकाल में खूब चमत्कार-पूण 
समस्‍यायें दी जाती थीं, जिनकी पूर्ति ही असली कविता 
सममी जाती थी । धोरे-धीरे समस्या की पूर्ति करने की प्रथा 
चल पड़ी । 
जिसतरह कवि लोग कलाबाज़ी दिखाने के लिये अनेकार्थों 
पद्य लिखने लगे, उसीतरह पाठक भी उन पद्मों के श्रथ करने में 
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बाल की खाल खींचने लगे । साधारण पद्चों को देखकर भी वे 
शक करने लगे कि शायद इसका कोई गूढ़ अर्थ भी होगा । 
तुलसीदास की सीधी-सादी चोपाइयों में भी वे कलाबाज़ी की 
करुपना करने लगे | उनकी चोपाइयों के खींचतान कर ऐसे-ऐसे अर्थ 
लगाये गये कि तुलसीदास ने उन चोपाइयों के लिखते समय 
स्वयं भी उस अर्थ की कल्पना न की रही होगी । एक साधारण- 
सा उदाहरण लीजिये ।--- 


क्रासलेस दसरथ के जाये | 
हम पितु बचन मानि बन आये ॥? 
--रामचरितमानस 


यह उस समय का ज़िक्र है जब राम ऋष्यमूक पवत के 
पास खड़े थे और ब्राह्मण-वेष-घारी हनुमान उनसे उनका परिचय 
पूछ रहे थे। इसका साधारण-सा अथ यह है कि राम कह रहे 
हैं कि हम कोशल के राजा दशरथ के पुत्र हैं और पिता की आज्ञा 
से वन में आये हैं । पर लोग इसके ओर तरह के भी श्रथ करते 
है । इन दो पंक्तियों के श्रागे एक पंक्ति है जिसमें लिखा है 
कि जब राम ने अ्रपना ऐसा परिचय दिया तो हनुमानजी उनको 
अपना प्रभु जानकर उनके चरणों पर गिर पड़े । हनुमानजी ने 
केस जाना कि राम प्रभु हैं, इसीकों लेकर लोगों ने राम के 
उपरोक्त कथन का यह अर्थ किया है कि राम कह रहे हैं कि हम 
कोशलेश हैं, अर्थात्‌ माया के स्वामी हैं; हमने ही दुशों इन्द्रियों 
का या दर्शो दिशाओं का निर्माण किया है; हम संसार के पिता 
हैं; हमारी आज्ञा का पालन करो; तुम बनकर अर्थात्‌ वेष बदलकर 
आये हो, यह में जानता हूँ । 
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उपरोक्त कविता स्वयं तो नहीं, पर उसका यह अथथ ज़रूर 
कलाबाज़ी से भरा हुआ है। तुलसी की रचनाओं के ऐसे मन- 
गढ़नत अथ सेकड़ों की संख्या में पेश किये जा सकते हैं। सबके 
लिये समय चाहिये, स्थान चाहिये और धेयंवान्‌ पाठक चाहिये । 
ईश्वर को धन्यवाद है कि 'सर समीप गिरजा गृह सोहा' से 
किसी ईसाई ने यह अथ नहीं निकाला कि राजा जनक ईसाडें- 
धम के संरक्षक थे | 
वास्तव में, हिन्दी-कविता में कला की अपेक्षा कलाबाज़ी- 
अधिक देखने को मिलती है । हिन्दी का जन्म ऐसे समय में 
हुआ जबकि संस्कृत के अन्तिम दिनों में कविता में कलाबाज़ी 
दिखाने की प्रवृत्ति चल पड़ी थी। हिन्दीवाल उससे बहुत प्रभा- 
वित हुये और हृदय में अवेश करने की अ्रपेक्षा वे मस्तिष्क 
में प्रवेश करना अधिक सुसाध्य सममने लगे | 'सारंग'-जैसे 
अनेकार्थो शब्दों को लेकर उन्होंने खूब पेंतरेबाज़ी दिखाई । 
प्माकर आदि ता ऐसी रचनायें करके राजाओं का रिर्ला लते. 
थ और हज़ारों कमा लेते थे । उनके अतिशयोक्तिपूण नखशिख- 
वरणन, विरह-वणन ओर दान-वर्णन आदि सब कलाबाज़ी के 
अन्तगंत आते हैं। कत्नाबाज़ी तो आजकल भी हिन्दी-कविता में 
,खब दिखाई जाती है | ये “निराला” आदि छायावादी कवि (१) 
कलाकार थोड़े ही हैं । ये तो शुद्ध अथथ में कलाबाज़ हैं और पक्के 
कलाबाज़ हैं । 
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बादलों की तरह सज्जनों का लना भी देन हो के लिय 
होता है । उसीतरह अच्छु कवियों का अपने पू्ववर्त्ती कवियों के 
भावों का ग्रहण करना भी उस भाव को अधिक सरस बनाने के 
उद्देश्य स होता है । इसको अपहरण नहीं बल्कि पराय को अपना 
बना लेना माना जायगा । तुलसीदास ने यही किया है । उन्हेंने 
संस्कृत के सकड़ों ग्रंथों के भाव अभ्रपन रामचरितमानस में लिये 
हैं। पर उन्होंने प्रत्यक भाव में कुछ-न-कुछ अपनापन डालकर 
उसको अधिक चमका दिया है । बादलों की तरह उन्होंने समुद्र 
का खारा पानी लकर उसको मीठा बना दिया है । हिन्दी के 
बहुत-से कवियों ने सस्कृत के कवियों से भाव उधार लिय है । 
तुलसी न तो 'छुआओ शास्त्र सब ग्रंथन को रस” लिया ही है, सूर. 
केशव तथा रीतिकालीन कवियों न॑ तो संस्कृत के पद्मों का अक्ष- 
रश: अनुवाद तक कर दिया है। कभी-कभी तो एक ही संस्क्ृत- 
पद्म के भावों को कई कवियों न ज्यों-कें-त्यों दुह लिये हैं, इसस 
ऐसा ज्ञात होने लगा है कि एक ने दूसरे की चोरी की 
हैं। उदाहरणार्थ, रामचरितमानस और रामचन्द्रिका के नीच 
के पद्यों को दंखिय । इनको देखने स ऐसा ज्ञात होगा कि 
केशव न तुलसी का माल चुराया है । पर बात एसी नहीं 
है। वास्तव में एक ही संस्कृत-पद्य को आधार मानकर दोनों 
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कवियों न इन पद्मों में वणित स्थत्त का चित्र अंकित किया 
है गले 
आगे राम लखन पुनि पाछे | 
मुनिवर वेष बिराजत काछे ॥ 
उभय बीच सिय सोहति केसे । 
ब्रह्मजीव-बिच माया जैसे ॥' 
--रामचरितमानस 
'रम आगे चले मध्य सीता चली। 
बंधु पाछे भये सोम सोम मली ॥ 
देखि देही सब कोटिधा के भनों। 


जीव-जीवेश के बीच माया मनो।। 
--रामचन्द्रका 
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डॉ उदाहरण दिये जासकत हैं। पद्माकर का 
दूरि नुरयों जो चहो, 
तो दुरो किन मरे अंधर हिये में।? 
-“-जगद्विनाद 
भाव-वाला सुप्रसिछ् सबया संस्कृत के निम्न-लिखित श्लोक का 
अक्षरशः अनुवाद है । -- 
क्षीर-सार मपह॒त्य शंकया, 
स्वीकृत यदि पलायन त्वया। 
मानसे मम नितान्त तामसे, 
नन्‍्दनन्दनक्थंनलीयसे . ॥!? 
--अज्ञत 
हमारे समय में बाबू मेथिलीशरणंगुप्त न संस्कृत के 
काब्यों को खब निचोड़ा हैं। उनका जयद्व थ-वध कहों-कहीं तो 
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व्यास-कृत महाभारत के द्रोणप्व का हिन्दी-अनुवादु-सा 
मालूम पढ़ता है । उपमायें, उत्प्रेक्ञायं श्रादि ज्यों-की-त्यों उसमें 
से लेली गई हैं। गुप्तजी के 'शकुन्तला” नामक काव्य के निम्न- 
लिखित पद्म के भाव की भवभूति के उत्तर-रामचरित नाटक की 
एक पंक्ति के भाव से तुलना कीजिये । -- 


अरे हृदय, जो लता उखाड़ी जा चुकी | 

ओर उपेक्ता-्ताप कभी की पा चुकी॥ 

आशा क्‍यों कर रहा उसी के फूल की | 

फल से पहले बात सोच वू मूल की ॥! 
--शकुन्तला 
'लुनि चुकी जब कोमल वल्लरी, 
तब सुआस प्रसूनन की कहाँ ।? 

--5त्तर-रामचरित नाटक 
( सत्यनारायण-कृत अनुवाद ) 
इस निबन्ध में में इसतरह के उदाहरण नहीं दिखाना 
चाहता, क्योंकि इनकी संख्या बहुत अधिक है । दूसरे, ऐस भावा- 
पहरण दूसरी भाषा के साहित्य से किये गये हैं, इसलिये कुछ 
अंशों तक क्षम्य हैं । में तो भतृहरि ओर सादी की रचनाओं में 
साम्य दिखा सकता हूँ । दानों को पढ़न पर ऐसा जान पड़ता दे 
मानों एक ने दूसरे की नक़ल की है। इसीप्रकार गुलिस्ताँ और 
महाभारत के अनेक पद्यों में भयानक भाव-साम्य दिखाया जा 
सकता है । चाणक्य के कईं श्लोक ओर शेख़सादी के कई शेर भावों 
में इतने मिलते-जुलते हैं कि उनको पढ़ने पर ज्ञात होता है जेसे 
एक-दूसरे को पढ़कर लिखे गये हैं। फिर, संस्क्ृत-हिन्दीवाले तो 
बाप-बेटे है! | वे तो एक-दूसरे स निडर होकर भाव ले सकते हें + 
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इस लख में हम थोड़े- से एंस उदाहरण पाठकों के सामन 
उपस्थित करेंगे जिनमें हिन्दी के कवियों ने हिन्दी ही के कवियों 
के भाव चुराये हैं | अजभाषा के काव्य-काल में ऐसी चोरी बहुत 
हुई हे । ये भावापहरण बड़े-बड़े कवियों-द्वारा किये जाने के कारण 
अवश्य ही अक्तस्य समझे जायेगे । 
१ 
सूरदास का एक पद देखिये । -- 
“किधों घन गरजत नहिं उन देसनि। 
की इरि हरबि इन्द्र हठि बरजे, कैधों दादुर खाये सेषनि ॥ 
किधों उन देसनि गवन गम छाड़े धरनि न बूँद प्रवेसनि । 
चातक मोर कोकिला उहि बन बघधिकन बंध बिसेषनि ॥ 
किधों उद्दि देस बाल नहिं. भकूलति गावति सखी सुबेसनि । 
सूरदास प्रभु पथिक न चालहि कासों कहां संदेसनि ॥! 
--सूरदास 
इसीक भाव को चुराकर आल्लम ने उसको एक कवित्त की 
कोठरी में बनद करके उसमें अपना ताला लगा दिया है । आलम 
सूर के भावों को अधिक नहीं चमका सके हैं । व ता सूर के निकट 
भी नहीं पहुंच सके हैं। सूर की अन्तिम दा पंक्तियों में जो 
मज़ा है, वह भी आलम अपने कवित्त में, नहों ला सके हैं| विर- 
हिणी सोचती दे कि यदि उस देश में, जहों उसका परदेशी प्रियतम 
रहता है, बालायें सावन के हिंडोलों पर कूलती हं।तों तो प्रवासी 
को वह दृश्य देखकर घर वापस आने की बेचनी ज़रूर होती । वढ़ 
संदेशे भी नहीं भेज सकती क्योंकि पावस के इन सुखद दिनों में 
कोई घर से बाहर नहीं जाता; सब्न घरों को लोट आते हैं। कोई 


र्रें४ | हिन्दी-कविता का विकास 


बाहर जानेवाला निमोंही मिलता ही नहीं, इससे वियोगिनी 
किसके द्वारा सेदशा भेजे ? आलम का नक़ली कवित्त देखिय ।-८ 


'कैधों मोर सोर तजि गये री श्रनत भाजि, 

कैधों उत दादुर न बोलत हैं ऐ दई। 
कंधों पिक-चातक बधिक काह्ू मारि डारे, 

केघों बक-पाँति उत अ्रंत-गति हे गई ॥ 
आलम कद्दत श्राली अजहूँ न आये पिय, 

कैधों उत रीति बिपरीति बिचि ने ठई। 
मदन मद्दीप की दोहाई फिरिबें ते रही, 

जूमि गये मंत्र किधों बीज्ञलुरी सती भई ॥! 

--आलम 
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अब भूषण, दव और शेख़ के निम्नलिखित कवित्तों में भाव- 
साम्य देखिय । कोई नहीं कह सकता कि ये स्वतन्न्र-रूप से 
लिखे गय हैं ।-- 
नेन जुग नेनन सों प्रथम लरे हैं धाय, 
गअथर कपोल तेऊ टर नहीं टेरे हैं । 
अ्रड़ि-अड़ि पिलि-पिलि लरे हैं उरोज बीर, 
देखो लगे सीसन पे घाव ये पनेरे हैं ॥ 
पिय को चखायो स्वाद कैसो रतिसंगर को, 
भये अंगन्ग्रंगनि तें केते मुठभेरे हैं । 
पाछे परे बारन को बाँघि कहे आलिन-सों, 
भूषन” सुभट येईं पाछे परे मरे हैं ॥? 
--भूषण 
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आगे थीर अधर परयोधर सधर जानि, 
जोरावर जघन सघन लरे लचिके। 
बार-बार देति बकसीसे जैतवारनि को, 
बारनि को बाँध जे पिछारे दुरे बचि के ॥ 
उदन दुकूल दे उरोजनि को फूलमाल, 
ओ्ओठनि उठाये पान खाइ-खाइ पचि के । 
देव कहे आ्राजु मनो जीत्यों है अनज्ञ-रिपु, 
पी के संग संगर सुरति रंग रचि के ॥? 
जप ड द्व 
'रति-रन विषे जे रहे हैं पति-सनमुख, 
तिन्हें बकसीस बकसी हैं में बिहंसि के । 
करन को कंकन, उरोजन को चन्द्रह्र, 
कटि को सुकिकिनी रही है कि लसि के ॥? 
शेख कहे श्रानन को आंदर सों दीन्हों पान, 
नेनन को काजर रघ्यो है नेन बसि कै। 
ऐरी बौरी बार ये रहे हैं पीठ पाछे' याते, 
बार-बार बाँधति हों बार-बार कप्ति के ॥! 
> शेख 
भाव का अपहरण करन पर भी शेख बहुत कढ़ी सज़ा पाने 
की अधिकारिणी नहीं हे; क्योंकि उसकी कविता की भाषा उप- 
रोक्त दोनों कवियों की कविताओं की भाषा से अधिक साफ-सुथरी 
और नाज़-नख़रे से भरी हुई है । 
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केशवदास ने जिसप्रकार रामचन्द्धिका में राम-राज्य का वर्णन 
करते समय -- 
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“'कुटिल कटाक्ष, कठोर कुच, 
एक दुःख अदेय । 
द्विस्वभाव है श्लेष में, 
ब्राह्मण-जा ति अजेय ॥! 
--केशव 


आदि पद्म लिखकर आलंकारिक ढंग से राम-राज्य का वणन 
किया है, उसोप्रकार और उसी शेली में मतिराम ने बू दी- 
वर्णन ओर भूषण ने शिवाजी-राज्य-वर्णन किया दे । बहुत 
थोड़ा हेरफेर है ।|-- 


“चन्द्रमुखिन के भौंह जुग कूटिल, कठोर उरोज | 
बाननि सों मन कौ जहाँ मारत एक मनोज ॥ 
जहाँ चित्त चोरी करें मधुर बदन-मुसकानि । 
रूप ठगत है दृगन को, ओर न दूजो जानि ॥! 
- मतिराम 


“नचोरी रही मन में ठगोरी रूप ही में रही, 
नाहीं तो रही है एक मानिनी के मान में | 
केस में कुटिलताई नेन में चपलताई, 
भोंह में बैंकाई हीनताई कटियान मैं॥ 
भूषन भनत पातसाही पातसाइन में, 
तेरे सिधघराज राज श्रदल जहान में। 
कुच में कठोरताई रति में निलजताई, 
छाँड़ि सब ठोर रही आआइ अबलान मैं ॥।? 


“-भुपणख 
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ढ॑ं 
मतिरासम ओर भूषण की रचनाओं में तो यत्र-तन्न बहुत 
सास्य हैं; शब्द-शब्द मिल जाने हैं। बहु-संख्यक उदाहरणों में 
से एक लीजिय ।--. 


जहाँ एक उपमय को, दोत बहुत उप्मान | 

तहाँ कदत मालोपमा, कब्रि मतिराम स॒जान |! 
“लल्तित-लत्नाम 

“जहाँ एक उपमय के, होत बहुत उपमान | 

ताहि कहत मालोपमा, भूपन सुकवि स॒जान ॥! 
“ शिवराज- भूषण 

र्‌ 
जायसी का माँग-वणन दग्विय |--- 


ब 
का 


बरनों मांग सांस उपराहां । 
सेन्द्र अबहि चढ़ा तेहि नाहीं।। 
बिन सन्दुर अस जानहु दिया । 
उजियर पंथ रनि महें किया ॥ 
कंचन रेख कसोंटी कसी । 
जनु घन महँ दामिनि परगसी॥ 
सुरिज किरन जनु गगन बिसखा | 
जमुना माँक सरसती देखा ॥ 
खाँड धार रुंधिर जनु भरा। 
करवत ले बेनी पे घरा॥। 
तेहि पर पूरि घर जो माती | 
जमना माँ गंग के सोती ॥? 
- पच्चावत 


पृ 
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इसी में के भावों को चुराकर पंडित नाथूराम शंकर शर्मा ने: 
णक कवित्त लिख डाला है और उसके द्वारा काफ़ी यश भी 
अर्जित किया है। वह कवित्त यह है |-- 


कज्जल की कूट पर दीप-शिखा सोती है कि, 

श्याम घन-मंडल में दामिनी की धारा है। 
यामिनी के अंक में कलाघर की कोर है कि, 

राहु के कबन्ध पे कराल केतु तारा है॥ 
शंकर कसौटी पर कंचन की लीक है कि, 

तेज ने तिमिर के हिये में तीर मारा हे। 
काली पारियों के बीच मोहिनी की माँग है कि, 

दाल पर खाँडा कामदेव की दुधारा है॥' 

“शंकर 
६ 
बिहारी ओर मतिराम के निम्नल्रिखित दोहों को साथ-साथ 
रखकर पढिये ।-- 


लाज-लगाम न मानहीं, नेना मो बस नाहिं | 
ये मु हजोर तुरंग लॉ, ऐंचत ह चलि जाहिं ॥! 
“- बिहारी 
'मानत लाज लगाम नहिं, नेक न गहत मरोर । 
होत लाल लखि बाल के, दृग-तुरंग मुं हजोर ॥? 
--मतिराम 
हे 


अब सनापति, मतिराम और बेनी-प्रबीन की एक-एक पंक्ति 
लीजिये ।--- 
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'नीके अनियारे श्रति चपल दरारे प्यारे, 
ज्यों-ज्यों में निहारे त्यों-स्यों खयो ललचात है ।! 
--सनापति 
'ज्योंज्यों निहारिये नेरे हे नैननि, 
व्यों-त्थयी खरी. निक्‍करेसी . निकाई ।! 
--मतिराम 
“ज्यों-ज्यों बिलोकिये जू प्रति श्रंगन, 
त्योन््यों.. लगे श्रति सन्दरताई ।? 


--बनी 
सनापति का--- 
'तिरछे कठाछ गड़ि छाती में रहदत हैं।? 
--सनापति 
का भाव सूर के-- 
“अब केसेहु निकसत नहिं ऊधो, 
तिरछे हद जु अड़े ॥! 
>-सूरदास 
से लिया गया है | उसीप्रकार मतिराम का--- 
रूप-भौन में जगमगे मनो दीप की जोति ।! 
-- मतिराम 
तुलसी की इस अद्धांली-- 
“छुबि-यह दीप-सिखा जनु बरई।! 
-- तुलसी 


का दाहा-बद्ध रूप हें । 
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क्च 


हि 
मतिराम, देव और रतनाकर की निम्नलिखित पंक्तियों में 
भाव-साम्य दखिये । तीनों की पंक्तियों सं यही भाव हे कि खड़ी 
होकर देखती हुईं स्त्रियों की आँखे एसी लगती हैं मानों बन्दनवार 
बाँधे गये हैं |-- 


'टग-कमलन के द्वार में बाँध बन्दनवार।/ 


- -मतिराम 
'साखयान के आनन-इन्दुन तें, 
ऑखियान की बन्दनवार तनी |" 
फेज 


'उन्नत अटारिनि पे, खिरकी-दुवारिनि पे, 
मानों कझ्भपु जन की तोरन तनाई है।! 
--रतनाक/ 
१4५ 
कबीर, मतिरासम ओर पद्माकर को निम्नांकित लाइनों मे 
भाव-श्रवाह की परीक्षा कीजिये | एक ही गोसती जोनपुर, सुत्तता - 
नपुर ऑर लखनऊ--तीनों शहरों में हाकर बही हैं ।--- 
'पीतम को पतियाँ लिखे जो कहे दवय बिदेस । 
तन में मन म॑ नयन में ताको कद्दां संदेस ॥! 
--केंबीर 
“उधो तुम कह्त वियोग तन जोग करो, 
जोग़् तब कर जो बियोग दोय स्थाम को !! 
““मनिशम्त 
“ननन बसे ई, अंग-अ्रंग हुलस हें, रोम- 
रोमनि रसे हैं निकस है को कहत है । 
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ऊधो वे गुबिन्द कोऊ ओर मथुरा मं रहें, 
मेर तो गुबिन्द मोंहि मोंदि मं रहत हैं ॥! 
--पञ्माकर 
११ 
ग्तनाकरजी-द्वारा की गई मतिराम के भावों की चारी का 
एक उदाहरण देखिय | -- 


"बाय रतिमान अ्रति गआ्रतुर भोपाल मिली, 
बीच ब्रजगान को गरज गजराज की |? 
ेु । कत -“मतिराम 
पघ्राय उठ बार न उबारन म॑ लाई रच, 
चंचला हू चकित रही दे बेग साधे पे | 
आवत बितुए्ड की पुकार मगर आभ्थ मिली, 
नोटत मिल्यो त्यों पच्छिराज मग आधे पे ॥! 
--श्तनाकर 
मुख्य भाव तो रतनाकरजी न॑ ले ही लिया हूँ । इसीप्रकार 
मतिराम की इस पंक्ति -- 


'मथुकर-कूल करिनीन के कपोलन तें, 
उड़ि-उड़ि पियत वियूष उद्दपति में ।? 
ेु --मतिराम 
का भाव रघुनाथ ने इसप्रकार हड़प लिया हैं |-- 
अति ही बिलंद जहाँ चन्द में ते अ्रमी चारु, 
चूमत चकोर बेठे ऊपर मड़ेरे के।? 
-- रघुनाथ 
१२ 
हिन्दी के तीन सुप्रसिद्ध कवियों की निम्नत्निखित पंक्तियों 
में भाव-साम्य देखिये | --- 
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“जो देखे सो कहै नहि , कहै सो देग्ले नाहि | 
सुने सो सम्रुकाव नहीं, रसना ह॒ग सरवन नाहि ॥! 


-- कबीर 
“गिरा अनयन, नयन बिनु बानी । 
-- तुलसी 
लैनन के नहि बैन, बेन के नेन नाहि अब |? 
-“ननद॒दास 


१३ 
बिहारी के इस दोहे--- 
'सनु सूक्‍्यो, बीत्यो बनो, ऊखखो लई उखारि | 
हरी-हरी अरहरि अ्रजों, धरि धरहरि जिय नारि ॥? 
-- बिहारी सतसई 
को देखकर ही मतिराम ने यह दोहा रचा होगा ।--- 
'सूखी सता पटेल की, सूखी ऊखनि पेखि | 
अब फूली-फूली फिरे, फूली अरहरि देखि ॥? 


--मतिराम-सतसई 
१४ 


सुप्रसिद्ध उदू कवि अ्रकबर की निम्नलिखित पंक्ति--- 
दिल से मिलते नहीं ये हाथ मिलानेवाले ।! 
---अकबर 
के भाव को हरिश्ोधजी ने अपन 'बालचाल' में इस रूप में ढाल 
लिया है ।-- 


जब न दिल मिल सका मिलाने से, 
किसलिये हाथ तब. मिलाते हैं।! 
--बाॉल चात्त 
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१२० 
कबीर के निम्नलिखित दोहे-- 


'ऐसा कोई ना मिला जासे रहिये लाग। 
सब जग जलता देखिया अपनी-अपनी आग ॥॥! 


--कब्रीर 


को आजकल के एक नवयुवक कवि ने इसप्रकार स खड़ीबाली 
में परिवर्तित करके ज़बरदस्ती अपना बना लिया है । -- 


'किससे लिपट जुड़ाता सबको ज्वाला में जलते देखा ।! 
दिनकर 


में समझता हूँ कि भावापहरण के इतने उदाहरण काफ़ी 
हैं" ! यों तो तुलली और सूर के बहुत-स पद अक्तरशः मिलते 
हैं, पर हम यह मानने को तेयार नहीं है' कि एक ने दूसरे की 
नक़ल की होगी । संभवत: उन पदों को लिपिबद्ध करनवालों न॑ 
णक के पढों को दूसरे में मिला दिया है। पर ऊपर के उदाहरणों 
और ऐस ही सेकर्डों उदाहरणों को देखकर कोई यह नहीं कह 
सकता कि इनके विषय में भी एसा ही हुआ होगा । इनमें तो 
साफ़ ही भावों का अपहरण किया गया है। इन कवियों में 
तुलसी की वह विशालता नहीं थी कि वे प्रतिभा-बल स पराय 
को भी अपना बना लेते । पराय का कवि लोग अपना किस 
अकार बनाते हे, इसके दो-तीन उदाहरण देना में आवश्यक 
सममता हूँ, जिससे भावापहरण का रूप स्पष्ट होजाय | 


मतिराम के 'नेनन में चाह करे बैनन में नहियाँ' के भाव 
को लेकर पद्माकर ने उसको इसप्रकार व्यक्त किया है |--- 
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'लाज बिरात्रि रही श्र खियान में, 
प्रान में कान्द जुबान में नाहीं ।! 
--जगद्ठिनोद 
प्ममाकर का लज्जाशील नायिका का चित्र मतिरामवाले 
चित्र की अपेत्ता अधिक रक्‍्ट शोर मनोहर हैं । कबीर के इस 
दोहे-- 
तिनका कबहु न निन्दिये, जो पाँवन तर होय । 
कबह उड़ि आँखिन परे, पीर घनेरी द्वोय ॥! 

-- केंबीर 
को ध्यान में रखकर हरिश्रोधजी न तिनके पर चौंपदों में एक 
कविता लिखी हैं । उसमें भी यही भाव हैं, पर अन्त में जाकर 
इस भाव स भी सूक्ष्मतर एक्र भाव उन्होंने उसमें सं निकाल 
लिया हैं। बहुत मूँठ वगेरह देन से ख़ब परेशान करने के बाद 
जब किसी ढब से तिनका निकल गया नो समझ ने उस आदमी 
को, जो पहले घमंडा में भरकर एंठा हुआ खड़ा था, इसप्रकार 
ताने दिये ।+-- 

एठता तू किसलिये इतना रहा, 
एक तिनका है बहुत तेरे लिये।! 
--हैरिआओऔध 
कबीर के इस दाह 
सेमर स॒ुवना सेश्या, दुई ढड़ि को आस | 
ढड़ी फूटि चटाक दे, सुवना चला निरास॥? 

“ऊकंबीर 
के भाव का एक कवि ने अच्छी तरह खरादी हुई भापा में और 
एक कलापूण शेली में इसप्रकार व्यक्त किया हैं ।-- 
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'सक् ने कह्मो संदेस, सेमर के पग लागियो। 
पग न परे वहि देस, जब सधि आव फलन की ॥? 
--अज्ञात 
इन ऊपर के द्वा-तीन उद्धरणों को हम भावापहरण के 
अन्तगत नहीं ल सकते, क्योंकि इनमें तो मिद्दी स सोना बनाया 
गया है। ये पंक्तियाँ मौज्िक न होते हुये भी मौलिक-जेसी 
लगती हैं । वास्तव में, हिन्दी-कविता में भावापहरण बहुत हुआ 
हैं। एक ऊंची बात किसीको सूक गई है. तो उसको चराने के 
लिये बीसों कवियों न शब्दों की दाँव-पंच लगाई है । रीति-काल 
के कवि ता ऐसा करते ही थे, आजकल के छायावादी ता इस 
विद्या में पूण रूप स विशारद होते है । तनन्नी का तार टूटने का 
भाव और इसीतरह के बीसों इने-गिन भाव, जा आजकत्न 
की छायावाद की कविता में प्रचलित हैं, रोज़ घिस जाते हैं. । 
सब एक ही भाव की तलेया में कृदते है । काई लेंगाट पहनकर 
कूदता हैं, कोई घाती पहनकर ओर कोई एकदम से कपड़े उतार 
कर. बस यही फ़रक हैं । 
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हिन्दी-कविता अभी अपन रास्ते ही में हे । कोई नहीं कद्द 
सकता कि अपनी पूण अवस्था को प्राप्त होजान पर वह किस 
रूप में होगी । ऐसी हालत में अभी इस बात की पूरी गु'जाइश 
है कि उसमें नई-नई बातों का प्रवेश किया जाय और उसके 
मांग को अधिक साफ़-सुथरा बनाकर उसको आगे बढने का मौक़ा 
दिया जाय । 


अब समय बहुत बदल गया है | देश और समाज कुछु-का- 

कुछ होगया हैं। अब वह समय चला गया जबकि काई व्यक्ति 

जब परदेश के लिये चलने लगता था तो उसकी कामिनी उसको 

रोकने के उद्दश्य से ख्ाली घड़ा हाथ में लेकर रास्ते में खड़ी हों 

जाती थी और वह रुक जाता था। अब कवि लोग यदि एस 
चित्रों को कल्पना करे तो फ़िज़ल ही है कि--- 

'नागरी नबेज्ी रूप आगरी अ्रकेली रीती 
गागरी ले ठाढ़ी भई बाट ही के घाट मैं ।! 

-“मतिराम 

आजकल के ज़मान में ले कर बीन प्रबीन तिय, राग्यो 

राग मलार! तथा 'रहु रे बसन्‍त तोहिं पावस करति हों! और 

“पाहुनी चाहे चल्पो जबहीं, तबहीं हरि सामुहें छींकत आवें!- 


हिन्दी-कविता की आ्रावश्यक्रतायें [ २६३७ 


जैसी सरस कल्पनाये हृदय पर चोट नहों पहुँचा सकतीं, क्योंकि 
दुश में रेलों आदि के आजान से परदेश घर के अधिक निकट 
आगया है; इससे प्रिय-वियोग अधिक नहीं खलता। दूसर॑, 
अब समाज में से शकुन आदि पर विश्वास करने को भावना भी 
उठ गई हे; इसस एसे चित्र हृदय में अब विशेष स्थान नहीं 
पासकते । यह साफ़ बात सुनने और साफ़ बात कहने का 
ज़माना है । 


अब दीपक पर पतंग के जलन का ज़माना बीत गया है । 
दीपक का प्रकाश अब बिजली के बल्ब-रूपी शीशमहल्व के भीतर 
बेठता है । पतंग उसपर अपनी बलि नहीं चढ़ा सकता । विज्ञान 
ने हमारे घरों में कडज्ञा कर लिया है। इसलिये अब हमें भी 
ज़माने का रुख़ देखकर चलना होगा । 

अब वे दिन गये जब देश ख़ब धनी था ओर चारोंझोर 
विज्ञासिता को नदी बहती थी । अब अभिसा रिकरार्य नदी-नात 
पार करके प्रमियों स॑ मिलन नहीं जाती. आज की प्रमिका 
इतनी धनी नहीं हाती कि वह अपने प्रमी से मिलने जाने लगे 
तो रास्ते में 'भार' के डर से गहन निकाल्न-निकालकर फेकती 
जाय ( भार डर भूषन डगर डारे छारि-छोरि! ) और ह सो को 
हार में से मोतियों तोड़-तोड़कर चुगाती जाय ( 'राजह सनि 
चुगावति मुकुतमाल तोरि-तोरि! )। अब ऐसो खियाँ नहीं 
मिलतीं जिनके--- 


थारन ते हीरा सेत सारी के किनारन तें, 
हारन तें मुकता इजारन मरत जात |! 


-- सझ्माकर 


| हे 
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है. 


यह गरीबों का ज़माना हैं। भारतवष अब ग़रीबां का देश 
होगया है । आजकल एसी लुटानंवाली स्त्रियाँ होने लगें ता न- 
जान कितने ही ग़रीब राज़ रात को अमीर होजाया कर । अब 
ता विलासिता की लोग कल्पना ही नहों कर सकते । यह दीन- 
दुश्चियों का युग हैं। अब कवियों को आकाश -विहार छोड़कर 
ज़मीन पर आना चाहिय । अब कामिनो की लटों में स जान 
छुड़ाकर जीवन का भार ढोंती हुई विधवाओं और जीवन के 
सच्च सुर्खो स वंचिता ग़रीब कनन्‍्याओं के ऑँगन में आना 
चाहिये । बादलों में अब हम मदन-महीप के नगाईडे की श्रावाज़ञ 
नहीं सुनना चाहते । उसमें अब हम दीन-दुखियों को आशा और 
जागरण का संदेश दता हुआ एक गंभीर नाद सुनना चाहते हैं । 
हम कविता में क्रान्ति चाहते हैं, जीवन चाहते है और एक 
वभवशाली युग में प्रवेश करने का निमंत्रण चाहते है । 


अब हम उच्चक्राटि का मोत्रिक साहित्य चाहते है । रीतिकाल 
वालों को तरह णक ही गड़ढ में उछुल-कृद मचानेचाली कृपमंडूकता 
का हमें त्याग करना होगा | इस बीसवों शताब्दी में बेठकर 
सन्रहवों-अठारहवीं शताब्दी की कविता करना बवकृफ़ी है । कविता- 
कानन में पपीहे को बोली सुनते-सुनते हम ऊब गये ४ । अब 
तो उसकी अपेत्ता कोच की बोली हमें अधिक प्रिय लगेगी । उसस 
भी अच्छी हमें उस मुर्गो को बाली लगेगी जो ज़ोर स चिल्लाकर 
यह सूचित कर सकेगा कि सबरा होगया हैं. अ्रब नींद से उठो । 
हम पीछे की अपेकत्ता अब आगे की और दखना चाहते है । 


हिन्दी में स्थायी साहित्य की बड़ी कमी हें। साहिन्य का 
वास्तविक उद्देश्य मनुप्य-हृदय का छूना और उसको श्रान्दोलित 
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करके उसपर अपना स्थायी प्रभाव छोड़ना हैं । जा बिजली की 
तरह चमकरूर क्ञीण होजाय वह स्थायी साहित्य नहीं है । हिन्दी- 
कविता में स्थायों साहित्य की बड़ी ज़रूरत हें । कविता उदच्चकोि 
को तभी होगी, जब वह हृदय-संभूत होगी | हम मस्तिष्क-संभूत 
कबिता के काफ़ी तमाशे देख चुके हैं, अबता हस हृदय-संभूत 
कविता के कोमल आधात से विह्लल हान का मज़ा लना चाहते 
है । कविता स्थायी तभी हाती हैं जब उसमें दाशनिकता का कुछ 
मिश्रण रहता हैं । बिना दाशनिकता के कविता एक असाधारण 
वस्तु न होकर साधारण वस्तु ही बनी रहती हैं । दाशनिकरता ही 
ऋविता का गुरुता प्रदान करती हैं। यह दाशनिकता दाशनिक 
सिद्धान्तों का उन्लख करन से या ईश्वर का गुण-गान करने से ही 
नहीं आती । बालों के सफ़्ड हान सही बुज॒गो नहीं आठी । 
ब्रज॒गों तो कुछ और ही चीज़ हैं जो बालकों के सुख पर भी 
झलक सकती हैं। उसीनरह डेश्वर और आत्मा-परमान्सा का 
विवचन कर दने स ही कविता में दाशनिकता नहीं आजाती । 
इाशनिकता तो सत्य की ख्वाज्ञ में गहराई तक जान पर सिलती 
हूँ | यह ग़लत धारणा है कि दाशनिकता मस्तिष्क से पेदा हाती 
हैं, हृदय से नहीं, अतणव वह कविता के अनुकूल नहों पढ़ 
सकती । दाशनिकता भावों की भी हो सकती हैं और विचारों 
को भी । भाव हृदय से निक्रलते है श्रोर विचार मस्तिष्क से । 
कविता में दाशनिक भावों की आवश्यकता पड़ती है । हिन्दी में 
इसी दाशनिक तत्त्व की कमी ई । बिना इसके कविता में स्थायीपन 
नहीं आसकता । कव्रिता शरीर में यह प्राण की तरह मल्यबान्‌ 
वस्तु होती हैं। प्राचीन कवियों में तुलसी, सूर, कबीर और 
जायसी आदि कुछ कवियों को रचनाओं में दाशनिकता की झाँकौ 
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टखने को मिलती हैं, पर हिन्दी के नब्ब्र-प्रतिशत कवियों की 
रचनाओं में इसका सवंधा अभाव हैं । 

अब हिन्दी-कविता की परिधि का भी बढान की आवश्यकता 
हैं! इनी-गिनी उपमायें बहुत रगड़ी जाचुकी है । अब कपोल 
को गुलाब को तरह मानने की अपेक्षा उसको दहीबड़े की तरह 
मानना अ्रधिक प्रिय लगेगा | आँखों के लिये कंज की उपमा 
की जगह कटहल के कोय की उपमा अधिक जचेगी | रुणाल- 
जेसी बाहों की अपक्षा ककड़ी-जेसी बंहें अब हृदय में अधिक 
स्थान पायेंगी। चन्द्रमा-जंस न-जाने कितन ललाट हम कविता 
में देख चुके हैँ । अब तो हम उसकी अपन्षा ख़रबूज़ की फॉकी- 
जैसा लल्ाट दखना चाहते है'। असल बात ता यह है कि हम 
यह सब भी नहीं देखना चाहते | हिन्दी-कविता-द्वारा हम बहि- 
जगत्‌ का सौन्दर्य ज़रूरत-से-ज़्यादा देंख चके है । अब हम 
अन्तजगत्‌ का सोन्दय देखना चाहत है । वणनात्मक कविताओं 
के स्थान पर अश्रब हम भावात्मक कविताय' चाहते है । अब हम 
आकाश की विशालता को आर नहीं देखना चाहते। अ्रब ता 
हम उसकी सूच्मता का ज्ञान प्राप्त करना चाहते हं । हिन्दी- 
कविता में खुला हुआ सौन्दर्य हम बहुत काफ़ी दुख चुके हें । 
अब तो हम हरएक चीज़ का छिपा हुआ और रहस्यमय सोन्दर्य 
देखना चाहते हैं। हमारी कविता में सूच्मता और कला की 
आवश्यकता हैं । हमारे यहाँ कवियों में झूठे ज्ञान के प्रद्शन की 
प्रतृति का अन्त हाना चाहिये । 

हिन्दी-करवियों को शुद्ध अथ में युगान्तरकारी कवि बनने का 
प्रयल करना चाहिय। कम-सं-कम उनको अपने दिमारों सं यह 
ख़्याल तो निकाल ही देना चाहिये कि हर-णक कविता में युग! 
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शब्द ला देने से वे यगान्तरकारी मान लिये जायेंगे। युगान्तर- 
कारी कवि की रचना में यग की पुकार बिना यग शब्द लाये ही 
ध्वनित होती है । हमारे कवियों को युग के साथ-साथ चलने 
की आवश्यकता है । 

हिन्दी में अच्छु-अच्छ प्रबन्ध-काव्यों की बड़ी आवश्यकता 
हे। हिन्दी में उच्चकाटि के प्रबन्ध-काव्यों की बड़ी कमी है । 
जो हैं भी उनमें से अधिकांश मौलिक नहीं हैं । व सब रामायण, 
महाभारत या श्रीमदूभागवत की कथाओं पर आश्रित हैं। 
मोलिक प्रबन्ध-काव्यों की बड़ी कमी हे। हिन्दी के अधि- 
कांश कार्यों में प्रबन्ध-पटुता की भी बड़ी कमी है | हमारे समय 
में श्रीमेथिलीशरणगुप्त ने कई प्रबन्ध काव्य लिखे हें, 
उनमें से शायद एक 'किसान!' ही मौलिक है | बाक़ी तो सभी 
पुरानी कथाओं के आधार पर लिखे गये हैं। दूसरे, गुप्तजी के 
अधिकांश काव्य श्र खलाबद्ध नहीं हैं । उनके साकेत में तो आठव 
सग के बाद प्रबन्धकाव्यत्व का बड़ा दुरुपयोग किया गया है । 
ज़रा-भर भी आत्म-संयम से काम नहीं लिया गया है । छायावादी 
कवि ता प्रबन्ध-काव्य लिखने का परिश्रम ही नहीं कर सकते । 
इतना परिश्रम करने पर तो उनको हृत्तन्त्री के तार ही टूट जायेंगे। 
हमारे यहाँ मुक्तक रचनाय बहुत हो चुकी हैं । अब प्बन्ध-काव्यों 
के लिये पूरा क्षेत्र ख़ाली पड़ा है। हमें यह स्मरण रखना चाहिये 
कि मुक्तक रचनाओं की अपेक्षा प्रबन्ध-काव्यात्मक रचनायें साहित्य 
की अधिक स्थायी चीज़ें होती है' । 

आधुनिक साहित्य में प्रवाहित विचार-धाराश्ों को देखते 
हुये यह भी लिखना आवश्यक जान पड़ता है कि हमारी कविता 
में साहित्य ओर संस्कृति की एकता को बनाये रखना आवश्यक 
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हैं। हम हिन्दी-साहित्य में मशुशाला के रूप में किसी भी चीज़ 
का स्वागत नहीं कर सकते | छायावादवाल भी जिसतरह के 
विलायती विचारों का प्रचार साहित्य सें कर रह हैं, व भी हमारे 
जीवन के इतने प्रतिकूल हैं कि हम उनको ग्रहण नहीं कर 
सकते | एस लोगों के विपय में तो मुझे एक सज्जन का 
यह कथन बिल्कुल ठीक जान पडता हैं कि य एसी गाय हैं जा 
चरती तो योरप में हैं और दूध हिन्दुस्तान में देती हैँ । हम 
कविता में भारतीयता चाहते हैं । 

हिन्दी-कविता में असली कविता की आवश्यकता हैँ । 
गुप्तजी की लक्चर देनवाली शत्नी हम बिल्कुल नहीं पसन्द करते । 
गुप्तजी तो राहगीरों के कवि हैं । उन्हेंने अपने विषय में ब्रिक्कुल 
सच्ची सम्मति दी हैं कि-- 

विफल जीवन व्यर्थ बहा-बह्ा, 
सरस दो पद भी न हुये श्रहा |! 
कठिन द्वे कविते ! तब भूमि भी, 
पर यहाँ श्रम भी सुख-सा रहा । 
--साकेत 

आपका श्रम आपके लिये तो ज़रूर खुख-सा रहा हैं, क्योंकि 
बहुत ज़्यादा लिखन के कारण आपको मुफ़्त ही में बहुत ज़्यादा 
यश मिल गया है । 

समसया-पूर्ति के रूप में ज़बदंस्ती कविता करने की 
प्रणाली भी हमें पसन्द नहीं हैं । समस्याओं की तायों भी 
बेक़द्री हान लगी हैं। एक सज्जन ने “नहीं? समस्या की पूर्ति 
करने हुय लिखा था कि * उतारि के मरिहा दुइ् पनहीं ।! हम 
ता समस्याओं को पूर्ति करन की प्रथा ही उठा देना चाहते हैं, 
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क्योंकि उससे कविता में बड़ी कृत्रिमता आजाती है । अब हमारे 
यहाँ हृदय से उद्गार-रूप में निकली हुई शुद्ध कविता की आव- 
श्यकता है । 

हिन्दी-कविता में भावों की श्टखला पर भी ध्यान रखने को 
ज़रूरत है । बहुत-स लोग तो भाव का खयाल किये बिना ही 
शब्दु-पर-शब्द जाड़ते चल जाते हैं | छायावादी कवि तो यही 
करते हैं । मेंन सुना है कि स्वर्गीय रामचरित उपाध्याय ने भी 
एकबार छायावाद को कविता लिखने का प्रयत्न किया था । 
छायावाद का प्रचल्षित रूप देखकर उन्होंने छायावाद का यह 
अर्थ निकाला कि जिसमें कुछ चने हुये ख़ास तरह के शब्दों 
का संगठन हो, वही छायावाद है। उपाध्यायन्नी ने छायावाद 
की कविता में प्रचलित होनवाल थाडेन्स शब्डों का संग्रह 
करके उनकी सहायता स॑ दु| कवितायें लिख डाल्लों। उनका 
अथ व म्वयं भी नहीं जानते थ; पर उनका विश्वास होगया कि 
व छायावादु की कवितायें हैं। उन्होंने उन कविताओं को उडाकर 
हिन्दी की दा सुप्रसिद्ध पत्रिकाओं में भेज दिया। वे अच्छे 
स्थानों में छुप भी गई । उपाध्यायजी का विश्वास होगया कि 
सम्पादकों ने उन रचनाओं का अथ ज़रूर समझ लिया हागा, 
तभी ता छापा हैं । मेरा यह सब लिखन से यह ताम्पय है 
कि छायावादी कवि भावों की हत्या करके शब्द-जाल का जा 
महत्व देरह हैं, उसस कविता का विशेष उपकार न होगा । 
छायावादी कवि ही नहीं, अन्य कवि भी शब्दों की याजना करके 
छुन्द तो पूरा कर देते हैं, पर व अपने भाव की श्टंखला पर 
ध्यान नहों दुते । कुछ उदाहरण दुखिये । पुक्र कवि महाशय 
लिखते है' |-- 
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ड्बा प्राण-कंज उर-करुणा-सरोबर में, 
मानस की पोर हुई द्रोपदी की चीर हे ।! 

--कौशलन्द्र राठौर 
मानस में 'पीरः उठना एक स्वाभाविक बात है। “पीर! 
उठने पर हृदय का करुणा स भर जाना भी एक स्वाभाविक बात 
हैं । मानस की पीर का द्वोपदी की चौर की तरह बढ़ना भी णक्क 
स्वाभाविक बाल हैं, क्योंक्रि द्वोपडी की चीर के बढ़ने की बात स्व- 
विदित हैं और सत्य हैं। मानस की पीर की उपमा द्रोपदी की 
चीरस दी जा सकती हैं! पर यह प्राण-कंज के करुणा- 
सरावर में डूबनेवाली बात क्या हैं, यह हमारी समर में नहीं 
आई । यहाँ तो नपुंसक को कामिनी व्याह दी गई हैं। बिल्कुल 
अस्वाभाविक बात एक साथ जाइ दी गई हैं | प्राण तो करुणा 
में डूब सकता हैं, पर कंज सरावर में कभी नहीं डूब सकता । 
एक स्वाभाविक समय के साथ एक अस्वाभाविक्र कहपना जांड दी 

गई है । इसका कोई भाव ही नहीं स्पष्ट होता । 
एक ऑर उदाहरण लीजिय । श्रीरामकुमार वर्मा की एक 

पंक्ति है ।-- 
“इनना विस्तृत होने पर भी, 
क्यों रोता है नभ का शरीर ।? 

--चित्ररेखा 
यह नभ के शरीर के रॉने की बात हमारी समझ में नहीं 
आईं। आँख रा सकतो हैं; शरीर के राने का तो कोई मुहावरा 
हमारे सुनने में आजतक नहीं आया । क्या कवि महाशय का यह 
तास्पय हैं कि शरीर से पसीने की बृढें टपक रही हैं ? दूसरे, 
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शरीर विशात्व हा सकता हैं, वितत नहीं । विस्तत होने और 
रोने से क्या सम्बन्ध ? 


गुप्तजी की एक पंक्ति लीजिये ।-- 


सत प्रथम जो पत्म हैं, 
तमनपंक में फंसते वहीं।' 


--भारत-भारती 


आपका अभिप्राय तो लिखने का यह था कि जा हँसता हैं, 
उसका क्रभी-न-क्रभी राना भी पड़ता है । पर आप अपने भाव 
को व्यक्त नहों कर पाय हैं । कमल के प्रति अंधकार की उपमा 
कीचड़ से दुकर कवि महाशय स्ुद उसमें फेस गये हैँ । कमल तो 
कीचइ ही में खिलता हैँ | रात में वह संकुचित हा जाता हैं। 
फिर उसके लिये तो तम और पंझ दो भिन्न-भिन्न प्रकार की चीज़ें 
हुई | यहाँ ता तम की उपमा पंक से दे दी गई हैं। ब्रिल्कुल ऑँग्व 
मूदकर अलंकार-योजना की गई हे । इस पंक्ति का अथ ही नहीं 

स्पष्ट होता । इसीनरह गुप्तजी करी एक पंक्ति ओर देखिये ।-- 

पंचत्तार चम्पक ढं रहा, 
यद्यपि यवन अलि होगये ।? 

-- भारत-भारती 


इसका भी काईं मतलब नहीं निकलता । जब यवन जानते 
थे कि चित्तोर चम्पा हैं तो उन्होंने अल के रूप में अपना चोला 
क्यों बदला ? इस प्रश्न का भारत-भारती-कार के पास काई 
जवाब न होगा । यों तो भारत-भारती को मे कविता की पुस्तक 
मानता ही नहीं, पर बहुत-स लोग उसको बहुत आदर की चीज्ञ 
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मानते हैं, इससे मेंने उसीमें स कुछ उद्धरण दिये हैं। एसे 
उदाहरणों से गुप्तजी के सभी काव्य भरे पड़े हं । 

आधुनिक कविता में अनुपयक्त शब्दों के प्रयोग से भाव की 
श्र खला किस प्रकार टूट जाती है, इसका णुक अच्छा उदाहरण 
देखिये । पंडित रामनरेश बत्रिपाठी ने अपने स्वप्न! में लिखा 


हैं 


तब उर अन्तरवासी हरि की, 
पदगति क्यों न श्रवण करता मन ।? 
-- स्वप्न 


पढ-गति दुखी जासकती हैं, सुनी नहीं जासकती । पद- 
ध्वनि सुनी जाती है । चाल सुनने की अभीतक कोई विद्या 
संसार के सम्मुख नहीं आई है । इसतरह के पचासों लापरवाही 
से किये गय शब्द-प्रयोग आजकल की हिन्दी-कविता में मिलेंगे। 
मेरे कहने का तात्पर्य यही है कि हिन्दी-कविता में इस बात की 
बड़ी ज़रूरत है कि भाव और भाषा का नाप-जोख दौक-ठीक 
किया जाय । बच्चों की तरह यह न होना चाहिये कि कहना 
कुछ चाहे और मुह से कुछ-का-कुछ निकल जाय । साहित्य के 
राज-माग पर बहुत फू क-फू ककर पेर रखने की ज़रूरत है । 

अब अन्त में हम हिन्दी-कविता की भाषा के विषय में भी 
कुछ लिखना झरावश्यक समझते हे! । आजकल हिन्दी-कविता में 
खड़ीबोली का राज है । खड़ीबोली को इतने दिन राज्य करते 
होगये, पर आजतक उसका रूप निर्धारित नहीं होसका । अभी- 
तक खड़ीबोली की परिभाषा हो नहीं बन पाई । खड़ीबोली का 
एक रूप तो वह है जो हरिश्रोधजी के प्रिय-प्रवास में देखने को 
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मिलता है । उसमें वह संस्कृत के शब्दों से सिर से पेर तक 
लद़ी हुईं हैं । जेस ।-- 
प्रफुल्लिता कोमल पललवांविता , 
मनोशता-मू्ति नितान्त रंजिता । 
वनस्थली थी मकरन्द-मोदिता , 
ग्रकीलिता कोकिल-काकली मयी ॥! 
“-प्रिय-प्रवास 


जाना भाव-विभाव-हाव-कुशला श्रामोद-आ्रापूरिता । 

लीला-लोल कटाक्ष-पात-निपुणा, श्रुभंगिमा पंडिता ॥ 

वादित्रादि समोद वादन-परा आभूषणाभूषिता । 

राधा थी सुमुखी विशालनयना आनन्द-आनन्‍्दोलिता ॥! 
--प्रियनप्रवास 


इन दोनों पद्मों को केवल थी” ही हिन्दी-कविता बनाये 
हुये है, अन्यथा ये दोनों संस्कृत की कवितायें होजातीं । अब इस 
भाषा को खड़ीबोली का रूप माना जाय, या गुप्तजी की खड़- 
खड़ाहट से भरी हुई और पदु-पद पर चोला बदलनेवाली बोली 
का खडद़ीबोली का रूप माना जाय । अथवा ठाकुर गोपालशरण 
सिंह और पण्डित रामनरेश त्रिपाठी-द्वारा प्रयुक्त भाषा को खड़ी- 
बाली का अ्रसली रूप माना जाय । स्वयं हरिश्रोधजी ने दो तरह 
की भाषा लिखी है । एक तो प्रिय-प्रवास की पेटेंट हरिओओधी 
बोली है, दूसरी उनके चौपदों में प्रयक्त होनेवाली बोलचाल की 
बोली है | साहित्य के विद्यार्थी के लिये यह पता लगाना बहुत 
कठिन होजाता दे कि खड़ी-बोली असल में है क्‍या बला। एक 
तरफ़ तो लोग खड़ीबोली के नाम स॑ बिदकुल संस्कृत लिखने 
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लगे हैं, दूसरी तरफ़ बिल्कुल बोलचाल की भाषा लिखने लगे 
हैं। अब बीच में लोग “हिन्दुस्तानी” को कृष्ण और गोपियों के 
बीच में उद्धव मानकर ला रहे हैं। कुछ लोग दुनिया के इस सिरे 
पर खड़े हैं और कुछ लॉग उस सिरे पर । इसस अच्छा ता हमें 
रहीम-द्वारा प्रस्तुत उन रचनाओं का रूप लगता है जिनमें आधी 
दूर तक संस्कृत का मज़ा हैं ओर आधी दूर तक हिन्दी का ।-- 
“इष्टातत्र विचित्रतां तस्लतां, में था गया बाग़ में । 
काचित्तत्र कुरंग शाव नयना, गुल तोड़ती थी खड़ी ॥ 
उन्नत भ्र धनुपा कटाक्ष विशिखे, घायल किया था मु | 
तत्सीदामि सदेव मोह जलधो, हे दिलगुज़ारों शुकर ॥' े 
--रहीम 
असल में, भापा की यह उपतक्ता साहित्य के लिये हितकर नहीं 
होरही हैं। साहित्य की नाव भाषा की आँधी में डगमगा रही 
है। भाषा का एक साहित्यिक रूप दन की बड़ी ज़रूरत है । वह 
रूप कया हो, इस बात का निणय करने का यह उपयुक्त 
स्थान नहीं है । हम तो यही चाहते है कि भाषा के साथ अत्या- 
चार न किया जाना चाहिये। हिन्दी की साहित्यिक भ्रापा का 
साहित्यिक ही बनी रहन॑ दना चाहिये। हिन्दी की साहित्यिक 
भाषा में उदू शब्दों को हूसने का जो प्रयत्न किया जारहा हैं, 
उसका प्रभाव साहित्य क॑ लिये बहुत अनिष्टकर होगा । ऐसा करने 
से कविता की सहज स्वाभाविकता और उसकी मिठास जाती 
रहेगी । कविता में संस्कृत और हिन्दी का मेल बनाये रखने स॑ 
ही उसकी शोभा ओर श्री क्रायम रह सकेगी । हिन्दी-कविता में 
उदू -फ़ारसी के शब्द कैसे लगते हैं, इसके दो-एक उदाहरण 
देखिय ।--- 
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“यह संसार अपार पाप का बृदत कारखाना है।? 
->पथिक 
“उसके अपार शोभा-सिन्धु में समाता वह, 
आर बार-बार वहीं गोता वह खाता है ।? 
-माधवी 

डपराक्त दानों पंक्तिणों में संस्कृत-प्रधान हिन्दी-शब्दों के 
बीच में उदू की शब्दावली उसीतरह लगती हे, जसे ब्राह्मण के 
घर में चागडात्न-कन्या । 

अब हिन्दी-कविता की आवश्यकताओं पर में और कुछ न 
लिखू गा | हमारे कवियों को बहुत साधना के साथ कवितादेवी 
का आह्वान्‌ करना चाहिये। उनका यह अ्रम अपने मन स॑ निकाल 
दना चाहिये कि आजकल की थड-क्लास की बाज़ारू पत्र-पतन्रि- 
काओं में छुप जाने से ही किसी रचना की उत्तमता प्रमाणित 
हाजाती है । आत्म-सन्तोप ही कविता की सबसे सच्ची कसौटी 
है । आजकल की पत्र-पत्रिकाओं में लिखने को तो में साहित्यिक 
वेश्यागमन सममता हूँ । साहित्य-सेवियों को बहुत संयम और 
सद्विचार के साथ कविता के क्षेत्र मं आना चाहिये । उनमें बद्धि 
की अपेक्षा प्रतिभा अधिक होनी चाहिये; यश-लोभ की भावना 
की अपेक्षा यश-त्याग की भावना अधिक हाॉनी चाहिये और 
निर्माण करने की अपक्षा संग्रह करने की प्रवृत्ति श्रधिक होनी 
चाहिये। तभी हिन्द्रीकविता का सच्चा विकास हो सकेगा 
ओर तभी हिन्द्री-मन्दिर का टीक-ठीक निर्माण भी हो सकेगा । 


